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บทคัดยอ 
 

กกกกกกกกวทิยานิพนธฉบับนี้ผูวิจยัมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคดิทฤษฎี และประวัติความ
เปนมาของศิลปะลายสัก เพือ่ตองการศึกษาทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตร และเพื่อศึกษาวเิคราะห
คุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก โดยผูวิจยัไดรวบรวมเอกสาร (Documentary investigation) 
ขอมูลที่กลาวถึงทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตร และความรูทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะลายสักทั้ง
ภาษาไทยและภาษาตางประเทศ 
กกกกกกกกผลการศึกษาพบวา ศิลปะลายสักเปนสิ่งทีผู่คนนิยมมากเปนพิเศษ การสักลายไดกระทํา
กันขึ้นเนื่องจากความเชื่อถือในเรื่อง ทัศนคติ คานิยม ที่เชื่อกันวา เพื่อใหเกิดมีคุณวิเศษใหกับตนเอง 
เชน ดานความขลังศักดิ์สิทธิ์ เมตตามหานิยม แคลวคลาด สวนรูปแบบและลวดลายที่นิยมสักมากมี
คือ รูปยันต รูปดอกไม รูปพระหรือเทพเจา รูปสัตว และรูปประยกุตมีมากมายตามวัตถุประสงคของ
การสักแลวเหน็วา เปนสัญลักษณที่แสดงถึงคุณลักษณะที่เปนของตนเองหรือคุณลักษณะที่ตนเอง
ตองการ เชน สักเพื่อความขลังศักดิ์สิทธิ์ ความกลาหาญ ความสงางาม ความอดทน ความปกปอง
ความเมตตามหานิยม ความแคลวคลาด และความสวยงาม 
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กกกกกกกกสวนทางดานทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตรพบวา มีทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะอยู ๓ 
กลุมคือ กลุมอัตนัยนยิม, กลุมปรนัยนยิมและกลุมสัมพัทธนิยม โดยทั้ง ๓ กลุมนี้ มีเกณฑการตดัสิน
ความมีอยูของความงามที่แตกตางกันกลาวคือ อัตนัยนยิมเชื่อวา  ความงามที่แทจริง คือ ความรูสึก
ภายในจิตใจ เชน ความชอบใจ ความพึงพอใจ ความเพลิดเพลินใจ ความสนุกสนาน และความ
ซาบซึ้งปติสุข หรือบางทีตีคาในเชิงทีว่า สวย ไมสวย ชอบใจ ไมชอบใจ เหลานี้เปนตน   สวนกลุม
ปรนัยนยิมเชื่อวา คุณคาทางสุนทรียะที่แทจริงมีอยูกับวัตถุสุนทรียะนั้น   เพราะคุณคาเหลานั้นไดติด
ตัววัตถุมาแตแรกเกิด การที่รูจักความงามของวัตถุสุนทรียะนัน้ได ก็เพราะวาวตัถุสุนทรียะนัน้มี
คุณสมบัติอันครบถวนอยูแลว เชน สีสัน สัดสวน รูปทรง ลวดลาย แจมแจง กลมกลืนสมบูรณแบบ 
จึงจะเรยีกวัตถุสุนทรียะวา สวยงามได  แตวาสัมพัทธนยิมบอกวา จะตัดสินความงามใหถูกตองได
อยางสมบูรณ ก็คือ ความงามตองมีความเปนเอกภาพ (Unities) ที่สัมพันธกันระหวางสิ่ง ๒ ส่ิง คอื 
จิตใจผูรับรูและวัตถุสุนทรียะ ซ่ึงทั้ง สอง ส่ิงนี้มีคุณภาพและคุณสมบตัิถูกตามเกณฑมาตรฐานทาง
สุนทรียศาสตร ซ่ึงถือไดวา มีคุณคาทางสุนทรียะจริง  
กกกกกกกกประการสุดทาย     ผูวิจัยไดวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก    โดยยดึ
ทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะทั้ง ๓ ทฤษฎีเปนหลัก จากการวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลาย
สักที่มีวัตถุประสงคของการสักสองประการคือ สักเพื่อความศักดิ์สิทธิแ์ละสักเพื่อความสวยงาม ผล
การวิเคราะหปรากฏวา ลายสักทั้งสองประการตางก็มีคุณคาทางสุนทรียะแตน้ําหนกัของการให
คุณคาตอลายสักทั้งสองอาจจะไมเทากัน กลาวคือ ลายสักที่สักเพื่อความศกัดิ์สิทธิ์มีคุณคาทาง
สุนทรียะนอยกวาลายสักที่สักเพื่อความสวยงาม โดยนักสุนทรียศาสตรทั้ง ๓ กลุมใหเหตุผลวา ลาย
สักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิน์ั้น มีน้ําหนักในการใหคุณคาทางดานจิตใจนอยหรือไมอยูในเกณฑ
ความงามของสุนทรียะ ซ่ึงตางจากลายสักทีสั่กเพื่อความสวยงามทีใ่หคณุคาทางสุนทรียะทั้ง
ทางดานจิตใจ และวัตถุมากกวาดังกลาวแลว 
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ABSTRACT 
 

กกกกกกกThe purpose of this thesis is to study the concepts and theories of the aesthetic values in 
order to study the historical background of artistical tattoos and to critically study the aesthetic 
values in the art of tattoos. The data were gathered from both The Thai documents and the 
studying in other languages concerning the aesthetic values or the introduction of knowledge of 
tattooing. 
กกกกกกกกFrom the study the arts of tattoos, it is found that the formal tattoos were mostly the 
extra popular tattoos among the people interested in the matters, because they believed that in 
order to have the highlight of its powers and potentiality in being leadership such as: miraculous 
powers, efficacy, good fortune, survival, unbeatable skin, and the human untouchable by 
weapons. The parts and the styles of many popular tattoos are: Yanta-tattoos, flower-tattoos, gods 
or idols-tattoos, animals tattoos, and other applied-tattoos, according to the purpose of the 
designed tattoos, to be shown by ourselves or according to our need in order to have some 
protections from all kinds of evils and dangers and to have longevity, luck, charms, good fortune, 
beauty, identity and growing up to status. 
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กกกกกกกกRegarding the aesthetic values, it is found that there are three theories of aesthetic 
values namely: - Subjectivism, Objectivism, and Relativism. These three theories have their rules 
in the judgements of the aesthetic values of different beauty. That is to say, in the theory of 
subjectivism, it is believed that the real beauty is the sense in our innate minds such as likeness, 
pleasure, enjoyments, sympathy and joy. It is, sometimes, regarded as beauty, non-beauty, 
satisfaction or non-satisfaction etc. In the Objectivism, it is believed that real beauties of aesthetic 
values depend on aesthetic object,    because those aesthetic values are of aesthetic object from 
the beginning of the arising of the aesthetic object. The fact that we can know such the aesthetic 
properties is because they are of full qualities such as colors, proportions, figures, forms lightness 
and objective absoluteness to be called as objective aesthetics of beauties. Whereas in the 
relativism, it is believed that the absolute beauty must be of “unity” of the relationship between 
two things namely the knower’s mind and the aesthetic object according to the principle of the 
aesthetic values which are regarded as the aesthetic values existing realistically.  
กกกกกกกกFinally, from the analytical study of the aesthetic values in art tattoos, it is found that 
the principles of tattoos are of two purposes: - to cause to arise the sacredness and the beauty. The 
results appeared that the two types of tattooing have aesthetic values, but the weight of the 
judgements of the aesthetics to tattooing of two kinds are not equal, because the magical values in  
tattooing are less than the aesthetic values. The three groups of the Aesthetics pointed out the 
reasons as follows: The magical values of tattooing had little values to inner mind or was not in 
the rules of aesthetic values, so, it is different from the beautiful values of tattooing which gives 
more mental and matterail aesthetic values the details of which have already been discussed. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
กกกกกกกกวทิยานิพนธนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหจากบุคคลหลายทาน ฉะนั้น ผูวิจยัขอ
แสดงความขอบพระคุณและขอบคุณดั้งนี้ ดร. พระมหากฤษณะ ตรุโณ, ผูชวยศาสตราจารย บุญมี
แทนแกว, และดร.วีรชาติ  นิ่มอนงคอาจารยที่ปรึกษาวทิยานิพนธนี้ ไดใหคําปรึกษา แนะนํา และ
ทวงติง หลายประการที่ชวยใหวิทยานิพนธนี้คือชวยตรวจสอบความถูกตองทางวิชาการจึง
ขอขอบคณุทานดังกลาวมานัน้ไว ณ ที่นีด้วย 
กกกกกกกกอีกประการหนึ่งผูวิจัยขอแสดงความขอบคุณ และความนับถือเปนอยางยิง่กับเพื่อนนิสิต
รวมรุนที่ ๑๗ ทุกทาน และเพื่อนนิสิตสาขาวิชาปรัชญาทุกทานที่ใหกาํลังใจ และขอเจริญพรแดคณุ
โยม ธิติวุฒิ  หมั่นมี เปนพิเศษดวยที่ชวยใหขอคิดเหน็ ทวงติง และคดัเกลาสํานวนภาษาไทยทําให
วิทยานิพนธนีม้ีความสมบูรณ ผูวิจยัขอขอบคุณในความเมตตานุเคราะหของทานดวย 
กกกกกกกกประการสุดทายนี้ขอตั้งจิตอธิษฐานถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสากลโลก โดยเฉพาะคุณอํานาจ
พระศรีรัตนตรัยและสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ทั้งหลาย จงไดคลุมครองอภิบาลบรรดาผูที่เอยนามมาแลวนั้นขอจง
ประสบแตความรมเย็นเปนสุขเจริญรุงเรื่องในธรรมทุกเมื่อ และสุขภาพรางกายจงแข็งแรงสมบูรณ
เพียบพรอมทกุประการเทอญ 
 

พระวิรัตน  จนฺทโก(ศรีคํามนตรี) 
วันที่ ๕ มนีาคม  ๒๕๕๑ 
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ฉ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 
 
 

๑. คําอธิบายคาํยอในภาษาไทย 
กกกกกกกกกคํายอเก่ียวกับคัมภีรพระไตรปฎก 
 
กกกกกกกกกในงานวิจยันี้ ผูวิจัยใชพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทยในการอางอิง จะระบุ เลม/ขอ/หนา 
หลังอักษรยอช่ือคัมภีร ดังตัวอยาง เชน สํ.นิ. (ภาษาไทย) ๑๙/๑๔๔/๗๗ หมายถึง สังยุตฺตนิกาย 
นิทานวรรค ภาษาไทย เลม ๑๙ ขอ ๑๔๔ หนา ๗๗  ฉบบัมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั ๒๕๓๙ ดังนี้ 

 
พระสุตตันปฎก 

กกกกกกกกกสํ. นิ. (ไทย)   =     สุตตันตปฎก สังยุตตรนิกาย นิทานวรรค (ภาษาไทย) 
 
๒. คําอธิบายคาํยอในภาษาองักฤษ 
 
กกกกกกกกกIbid.    Ibiden     เร่ืองเดียวกัน 
กกกกกกกกกP.     page                หนา 
กกกกกกกกกTr.      Translator         ผูแปล 
กกกกกกกกกTranslated by                            แปลโดย 
กกกกกกกกกVol.          Volume            เลมที่  พหูพจนใช Vols. 
กกกกกกกกกOt.cit  opera citato อางแลว 
กกกกกกกกกNo.  Number  ฉบับที่  พหูพจนใช   Nos. 
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ช 

สารบัญ 
หนา 

บทคัดยอภาษาไทย ก 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ ค 
กิตติกรรมประกาศ จ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ ฉ 
 

บทท่ี ๑.  บทนาํ ๑ 
กกกกกกกก๑.๑ ความเปนมาและความสําคญัของปญหา ๑ 
กกกกกกกก๑.๒ วัตถุประสังคของการวิจัย ๔ 
กกกกกกกก๑.๓ ขอบเขตของการวิจยั ๔ 
กกกกกกกก๑.๔ คําจํากดัความของศัพทที่ใชในการวิจัย ๔ 
กกกกกกกก๑.๕ ทบทวนเอกสารและรายงานการวจิัยที่เกีย่วของ ๕ 
กกกกกกกก๑.๖ วิธีการดําเนนิการวจิัย ๗ 
กกกกกกกก๑.๗ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ ๗ 
บทท่ี ๒.  ความรูท่ัวไปเก่ียวกับศิลปะลายสัก  ๘ 
 ๒.๑  ความหมายและประวตัิความเปนมาของการสักลาย ๘ 
กกกกกกกก๒.๑.๑  ความหมายของลายสัก ๘ 
กกกกกกกก๒.๑.๒ ประวัติความเปนมาของการสกัลาย ๑๐ 
 ๒.๒ ประเภทของศิลปะลายสัก ๑๙ 
กกกกกกกก๒.๒.๑  ศิลปะลายสักรูปยันตหรืออักขระ ๑๙ 
กกกกกกกก๒.๒.๒ ศิลปะลายสักรูปพระหรือเทพเจา ๒๓ 
กกกกกกกก๒.๒.๓ ศิลปะลายสักรูปดอกไม ๒๔ 
กกกกกกกก๒.๒.๔ ศิลปะลายสักรูปสัตว ๒๕ 
กกกกกกกก๒.๒.๕ ศิลปะลายสักรูปประยกุต ๒๘ 
 ๒.๓  ศิลปะในลายสัก ๓๐ 
 ๒.๔ วัตถุประสงคของการสักลาย ๓๓ 
กกกกกกกก๒.๔.๑  ลายสักที่สักเพื่อแสดงความเปนผูใหญ ๓๓ 
กกกกกกกก๒.๔.๒  ลายสักที่สักเพื่อกระตุนความรูสึก ๓๔ 
กกกกกกกก๒.๔.๓  ลายสักที่สักเพื่อเตือนความทรงจํา ๓๕ 
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ซ 

กกกกกกกก๒.๔.๔  ลายสักที่สักตามประเพณีนยิม ๓๖ 
กกกกกกกก๒.๔.๕  ลายสักที่สักเพื่อความสวยงาม ๓๗ 
กกกกกกกก๒.๔.๖  ลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์(เมตตามหานยิม) ๓๙ 
กกกกกกกก๒.๔.๗  ลายสักที่สักเพื่อสรางอัตลักษณใหกบัตน ๔๐ 
กกกกกกกก๒.๔.๘  ลายสักที่สักเพื่อสรางอํานาจใหแกตน ๔๑ 
  ๒.๕ คานิยมการสักลายของคนในสังคมสมัยปจจุบัน ๔๒ 
บทท่ี ๓. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีและคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก ๔๔ 
  ๓.๑  ทฤษฎีอัตนัยนยิม (Theory of Subjectivism) ๔๗ 
กกกกกกกก๓.๑.๑ อัตนัยนิยมที่มีตอศิลปะลายสัก ๕๔ 
กกกกกกกก๓.๑.๒ หลักวินจิฉัยคุณคาทางสุนทรียะของอัตนัยนยิมในศิลปะลายสัก ๕๖ 
กกกกกกกก๓.๑.๓ อัตนัยนยิมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสัก ๕๘ 
  ๓.๒  ทฤษฎปีรนัยนยิม (Theory of Objectivism) ๕๙ 
กกกกกกกก๓.๒.๑ ปรนัยนยิมที่มีตอศิลปะลายสัก ๖๔ 
กกกกกกกก๓.๒.๒ หลักวินจิฉัยคุณคาทางสุนทรียะของปรนัยนยิมในศิลปะลายสัก ๖๖ 
กกกกกกกก๓.๒.๓ ปรนัยนยิมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสัก ๖๘ 
  ๓.๓  ทฤษฎสัีมพัทธนิยม (Theory of relativism) ๖๙ 
กกกกกกกก๓.๓.๑  สัมพัทธนิยมที่มีตอศิลปะลายสัก ๗๓ 
กกกกกกกก๓.๓.๒ หลักวินจิฉัยคุณคาทางสุนทรียะของสัมพัทธนิยมในศิลปะลายสก ๗๕ 
กกกกกกกก๓.๓.๓  สัมพัทธนิยมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสก ๗๖ 
บทท่ี ๔.  วิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก ๗๙ 
กกกกกกกก๔.๑ วิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ ๘๐ 
กกกกกกกก๔.๒ วิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะ ในศิลปะลายสักที่สักเพือ่ความสวยงาม ๘๖ 
กกกกกกกก๔.๓ สรุปการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกัทั้งสองประเด็น ๙๘ 

บทท่ี ๕.  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ ๙๙ 

กกกกกกกก๕.๑  สรุปผลการวิจัย ๙๙ 
กกกกกกกก๕.๒ ขอเสนอแนะ ๑๐๑ 
บรรณานุกรม ๑๐๒ 

ภาคผนวก ๑๑๐ 

ประวัติผูวิจัย ๑๑๕ 
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บทท่ี ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
กกกกกกกกการสักรูปลายเปนศิลปะศาสตร หรือศิลปะวัฒนธรรมที่มี สีสัน อันสวยงามประเภท
หนึ่ง ที่รองจากจิตรกรรมบนฝาผนังที่มีอยูตามอารามตาง ๆ ในเรื่องศิลปะวัฒนธรรมนี้ชาติไทยก็
เปนชาติหนึ่งในโลกที่มีศิลปะวัฒนธรรมอันเปนเอกลกัษณเฉพาะตน และยังดํารงคงไวอยางถาวร
โดยไมแพชาตใิดทั้งสิ้น ดังมฉีายานามวา “ศิลปะลายไทย”๑ แตในที่นี้ผูวิจัยขอหยิบยกเอาเรื่องศิลปะ
แหงการสักรูปลาย อันเปนศิลปะกรรมอันเกาแกที่ตกทอดมาจากบรรพชนไทย ซ่ึงเราสามารถ
สังเกตเห็นที่ปรากฏการณอยูทั่วไปในสังคมไทย ในเรือ่งการสักรูปลายอยูบนตามผิวหนังเกีย่วกับ
ปญหานี้ถือไดวา สังคมไทยสวนหนึ่งหรือชนบางกลุมใหความสําคญัเพราะเปนสิง่ที่ทํากันไดยาก
มาก ถาหากเราตั้งคําถามวา ศิลปะการสักลายนี้มันทํายากไหมหรอืวาการสักลายทําไดงายไหม 
คําตอบที่ไดนัน้คงไมมีคําวา สบายมากหรอืไมมีปญหา การสักลายไวบนผิวหนงัที่มอียูในสังคมไทย
ที่นิยมสักกนัอยูตั้งแตอดีตถึงปจจุบันนี้ถือวา มีคุณคาที่นิยมกันมากในกลุมวัยรุน ซ่ึงเรื่องศิลปะลาย
สักนี้สังคมไทยนิยมกันมาก แมแตกลุมสังคมของพระสงฆก็ยังมีใหเหน็อยูบาง ปญหาการสักศิลปะ
รูปลายนี้ส่ิงที่สังคมไทยถือกันและใหความสําคัญก็คือ การสักรูปยันตบาง แตสําหรับการสักรูปยันต
นี้จะแตกตางจากการสักศิลปะลายทั่วไป ซ่ึงเรื่องนี้สังคมไทยใหความสําคัญเปนพิเศษเพราะตองมี
ครูอาจารยผูที่มีความรูชํานาญในเรื่องศาสตรนั้น ๆ โดยเฉพาะเกี่ยวกับเรื่องไสยศาสตรมนตดํา เปน
ตน การสักไมวาจะเปนศิลปะยันตก็ดหีรือศิลปะลายสักก็ดี ที่ปรากฏมีอยูกับสังคมไทย จนกระทั่ง
เปนวิถีชีวติของคนบางคนยึดเปนอาชีพ  ศลิปะลายสักมีวธีิการสักโดยครูอาจารยตองใชคาถาอาคม
ซ่ึงเปนภาษาตาง ๆ เพื่อใหเกิดความขลัง  ความศักดิสิ์ทธิ์และความสวยงามบรรเจิดเปนประการ
สุดทาย๒  ในเมื่อรูจักคําวา การสักรูปลายทําใหเกิดคณุวิเศษแลวนัน้ ดังที่ผูวจิัยไดกลาวไวแลวใน
ตอนตน ดังนั้นผูวิจยัจึงตั้งคําถามวา การสักลายกระทาํกันดวยกรรมวิธีอยางไร นีเ้ปนปญหาที่ยงั

                                                  

กกกกกกกก๑ บุญมา  แฉงฉายา, ศิลปะลายไทย, (กรุงเทพ : สุวีริยาศาสนจัดพิมพ, ๒๕๔๐), หนา ๔๕. 
กกกกกกกก๒ ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, (กรุงเทพ : โอ.เอส.พริ้นต้ิง เฮาส, ๒๕๓๔), หนา ๔๑. 
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๒ 

สงสัยอยู ฉะนัน้ ตองมีการหาขอโตแยงตอบหรือคําโบราณกลาววา “เมื่อมีปญหา ก็ตองมีทางแก”๓ 
เหมือนดังพระพุทธเจาพูดเปนพุทธพจนไววา “เมื่อมีมืดก็ยอมมีสวางเมื่อมีความเกิดก็ตองมีความ
ตาย เมื่อมีทุกขก็ตองมีสุข”๔ ซ่ึงเปนคําที่เปนอมตะอยูตลอดเวลา แตสําหรับคําตอบของประเด็นนั้น 
ก็คือ ศิลปะลายสักเปนทั้งงานศาสตร และศิลปที่จําเปนตองมีความละเอียดออนมากพิเศษ บวกกับมี
เครื่องมือที่หลายหลากโดยเฉพาะกรรมวิธีการประดิษฐ ลวดลาย สีสัน ศิลปะลายสักเกิดขึ้นตามที่
บริเวณสักอยางถาวรจนกระทั่งชีวิตหาไม๕ ในปจจุบันสภาพการณสักลายหรือยนัตใสตามรางกาย
ไดมีการพัฒนาไปเรื่อย ๆ ซ่ึงเรื่องนี้สามารถสังเกตดูไดวา ศิลปะการสักลาย หรือยนัตของแตบุคคล
ไมเหมือนกัน ดังผูวิจยัเคยประสบมา คือ มีพระพุทธรูปบาง รูปเทวดาบางและรปูสัตวนานาชนิด
และอ่ืน ๆ อีก 
 
กกกกกกกกการอธิบายเรื่องราวการสักลายหรือยนัตที่เปดประเดน็มาในเบื้องตน ผูวิจัยจึงขอเปด
ประเด็นสูปญหาใหมวา การสักรูปลายหรือยันตนี้ ถาหากนําทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะของฝาย
ปรัชญาตะวันตกนํามาวิเคราะหหาความงามทางสุนทรียะได หรือไมเกี่ยวกับศิลปะการสักลายหรอื
ยันต เร่ืองนี้เปนปญหาที่ทาทายอยางยิ่งสําหรับผูวิจัย เพราะวาทฤษฎคีุณคาทางสุนทรียะในระบบ
แนวคดิของปรัชญาตะวันตกนั้น ยังเปนขอปญหาที่โตแยง และหาขอสรุปเปนสากลไดยากก็
เนื่องจากเหตุผลบางอยาง คือ คุณคาทางสุนทรียะนัน้ ไมมีหลักฐานที่เปนรูปธรรมชัดเจนไมมี
เครื่องมือวัดชัง่น้ําหนกัได หรือเหตุผลที่แนนอนตายตวั ซ่ึงทุกคนยอมรับไดเหมือนเรขาคณิตมนัมี
ความยุงยากมหีลักฐานไมแนชัด ดังนั้น จึงเกดิการตคีวามหมายเรือ่งคุณคาทางสุนทรียะไวหลาย
อยางและทําใหเกิดทฤษฎีในเรื่องนี้หลายทฤษฎีดวยกัน เชน ๑).ทฤษฎีอัตนัยนยิม (Theory of 
subjectivism) คือทฤษฎีที่อธิบายเรื่องคุณคาทางสุนทรียะโดยเนนจติของผูรับรูเพียงอยางเดยีว ๒).
ทฤษฎีปรนัยนยิม (Theory of objectivism) คือทฤษฏีที่อธิบายเรื่องคุณคาทางสุนทรียะโดยเนนวัตถุ
ทางสุนทรียะเพียงขางเดยีว และ๓).ทฤษฎีสัมพันธนิยม (Theory of relativism) คือทฤษฎีซ่ึงให

                                                  

กกกกกกกก๓ พระธรรมปฎก (ป.อ ปยุตฺโต).  พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงใหม, พิมพครั้งที่ ๕, (กรุงเทพ : มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๙๑๗-๙๑๙. 
กกกกกกกก๔ สํ. นิ. (ไทย)  ๑๙/๑๔๔/๗๗. 
กกกกกกกก๕ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน, (กรุงเทพ :  นานมีบุคสพลับเคชั่นส, ๒๕๔๒), 
หนา ๑๑๕๖. 
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๓ 

ความสําคัญทั้งจิตของผูรับรู และวตัถุทางสุนทรียะดวยกัน๖ ดังนั้น มมุมองทั้ง ๓ ทฤษฎี (The three 
theories) ดังกลาวเห็นวายังไมเปนเอกภาพ (Non-unities) กันเทาไดเลย 
 
กกกกกกกกจากเหตุผลที่ผูวิจยัไดนําเสนอในเบื้องตนถาพจิารณาดวยสตปิญญาวิเคราะหหาสารัตถะ
(Substance) คงจะยากเกีย่วกับบริบทการวิจัยในเรื่องนี้ เมื่อมองดูแลวส่ิงนี้มันเปนมติิทางปรัชญาอยู
ตรงไหน เพราะวาการสักลายหรือลายยนัตก็คือการสกัลายหรือสักยนัตและส่ิงนี้มนัสามารถพิสูจน
กันไดดวยตา สัมผัสกันไดดวยการลูบคลํา ดังนั้นจะศกึษาใหเปนมิตปิรัชญาไดอยางไร เพราะคําวา 
ปรัชญา(Philosophy)อันมีแนวคิด (concept) วา เปนมิติศาสตรที่พิสูจนยังไมจบสิ้นมิติศาสตรมี
เหตุผลจบลงเมื่อไร มิตินั้นเปนศาสนาไปโดยปริยายสรุปแลวเร่ืองปรัชญาคือ ศิลปะการคิดหา
เหตุผล๗ (the art of rational conjectures) แตสําหรับเรื่องปญหาเกี่ยวกบัศิลปะการสักลายหรือสักรปู
ยันตนี้ เปนศิลปะการคิดหาคุณคาทางสุนทรียะหรือไมอยางไร ก็ยังไมทราบเหตุผลเทาที่ควร ดังนั้น 
นักปรัชญาจําเปนตองขบคิดปญหาและอธบิายวาการสักลาย หรือสักรูปยันตมีคณุคาทางสุนทรียะ
หรือไม ถาใชจะเปนลักษณะอยางไรและถามิใชเปนเพราะอะไรเมื่อมใิช ไมเปนคุณคาทางความงาม
แลวแตทําไม สังคมไทยจึงนิยมกนัสักลาย เดีย๋วนีภ้าพการสักลายเปนที่นิยมกันมากในกลุมวัยรุนทั้ง
ชาย-หญิงแทบทุกวงการก็วาได โดยเฉพาะดาราสาว ๆ บางคนของไทยชอบสักเหมือนกัน   ทวาสัก
เปนรูปดอกกหุลาบดอกเล็กบาง ใหญบาง หรือรูปหัวใจ อันนารักไวตรงอกเหนือฐานนม สวนบน 
ซ่ึงบงหมายใหเปน๘ “รอยสักลายนําโชค” เชนเดียวกับดาราสาวเมืองนอกอยางฝรั่งบางคน สักรูป
หัวใจและรูปอื่น ๆ ไวตรงสะโพก 
 
กกกกกกกกผูวิจัยไดหยิบยกเอาปญหาเรื่องศิลปะลายสัก หรือศิลปะสักยันตขึ้นมาวิเคราะหหามติิ
ทางปรัชญานี้ อนึ่งเนื่องจากที่ผูวิจยัไดประสบกับภาพของลายสักหรือลายยันตเหลานี้อยูทั่วไปใน
สังคมไทย จึงเกิดเปนภาพสะทอนออกจากจิตวิญญาณทีม่ีอยูใตสวนลึก ๆ วา นาจะเปนหัวขอใหการ
ศึกษาวจิัยได ผูวิจัยจึงนําประเด็น และปญหาดังกลาวมาวิเคราะหหาคุณคาทางสุนทรียะเกี่ยวกับ
ศิลปะลายสักวา มีคุณคาหรือไม อยางไร 
 

                                                  

กกกกกกกก๖ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี : เอส อาร พริ้นต้ิง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙), หนา 
๘๑-๘๒. 
กกกกกกกก๗ Bertrand  Russell, The Art of   Rational   Conjecture, แปลโดย วิจิตร   เกิดวิสิษฐ, พิมพครั้งที่ ๒, 
(กรุงเทพ: เทพประทานพร, ๒๕๒๕), หนา ๑. 
กกกกกกกก๘ เกรียงศักดิ์   ไทยคุรุพันธ, “ศิลปะบนผิวหนัง”, ราชภัฎกรุงเกา, ปที่ ๒ ฉบับที่ ๔ (๒๕๓๙) :  ๒๓. 
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๔ 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวจัิย 
 ๑.๒.๑  เพื่อศกึษาแนวคดิทฤษฎีและประวัติความเปนมาของศิลปะลายสัก 
 ๑.๒.๒  เพื่อศกึษาแนวคดิทฤษฎีและคุณคาทางสุนทรียศาสตร  
 ๑.๒.๓  เพื่อศกึษาวเิคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก  
 
๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
กกกกกกกกการศึกษาวจิัยนี ้  เปนการศึกษาวิเคราะห คุณคาในศลิปะลายสักโดยกาํหนดศกึษาลาย
สักซึ่งเปนศิลปะที่สีสัน ลวดลาย ที่ปรากฏมีอยูในสังคมไทย แตวาผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาเรื่อง
ศิลปะลายสักในสังคมไทยสมัยปจจุบนันี ้ และรวมรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวจิัยนํามาอธิบาย
ขอมูลในเชิงสุนทรียศาสตร แหงปรัชญาศลิปะแนวความคิดของปรัชญาตะวันตกหลาย ๆ ทฤษฎีที่มี
อยูแลว เชน ทฤษฎีอัตนัยนิยม, ทฤษฎีปรนัยนยิมและทฤษฎีสัมพัทธนิยม เปนตน แตสําหรบั
ประเด็นที่ประกอบในการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกัของบทที่ ๔ นั้น ซ่ึงผูวจิัยจะ
นํามาวิเคราะหอยู ๒ ประเดน็คือ ศิลปะลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ และศิลปะลายสักที่สักเพื่อ
ความสวยงาม ทั้ง สอง ประเด็นนี้ทั้งสามทฤษฎีดังกลาวนั้นมองอยางไร โดยนํามาสรางสรรค
เกี่ยวกับศิลปะลายสักในสังคมไทยนี้มาตีความเชิงคุณคาทางสุนทรียะที่เปนปรัชญาความงาม  
 
๑.๔  คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวจัิย 
กกกกกกกก๑.๔.๑ สุนทรียศาสตร หมายถึง   ทฤษฎีแนวคดิระบบหนึ่งที่กลาวเกีย่วกับเรื่องความ
งามตามทรรศนะของนักปรัชญา 
กกกกกกกก๑.๔.๒ การสัก   หมายถึง การใชเหล็กแหลมจุมหมึกจิ่มแทงตามผิวหนังเพื่อใหเกิดเปน
สัญลักษณหรือรูปรอย ลวดลาย แตวาการสักที่ทํากันนัน้ ถาใชหมึกเรยีกวา ลายสักหมึก ถาใชน้ํามนั
เรียกวา ลายสักน้ํามัน แตความหมายในทีน่ี้หมายถึงการสักลายคือมีลักษณะลวดลายตาง ๆ เชน ลาย
สักอักขระหรอืลายสักยันต และลายสักอ่ืน ๆ ที่สักดวยหมึกสีประเภทตาง ๆ ทําใหมองดูสวยงาม 
ประณีต บรรจงมีชีวิตชีวาเกีย่วกับลายสักเหลานั้น 
กกกกกกกก๑.๔.๓ คุณคาทางสุนทรียะ หมายถึง ความสวยงามที่ไดจากการตีคาทางศิลปะในชิ้นใด
ชิ้นหนึ่ง  แตวา คุณคาทางสุนทรียะ ในที่นี้หมายเอาความงามที่มีอยูทั้งในจิตใจและวัตถุสุนทรียะ 
เชน ความรูสึกชอบ พึงพอใจและความกลมกลืนของรูปรอยนั้น 
กกกกกกกก๑.๔.๔ ศิลปะลายสัก หมายถึง ลวดลายที่สักเปนศิลปะที่สามารถตีความหมายในทาง
ศิลปหรือคุณคาทางสุนทรียได คําวา ลายสัก คือ รูปลาย ลวดลาย ภาพที่มีแบบลักษณะตาง ๆ ทีใ่ช

Page 16 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๕ 

เข็มสักปลายแหลมสักตามผิวหนังใหปรากฏเปนรูปรอย  เสนสี  รูปทรง   ดวยลวดลายหรืออักขระ
ตาง ๆ เชน ลายสักยนัต 
 
๑.๕  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยท่ีเก่ียวของ 
กกกกกกกก๑.๕.๑ นันทชญา มหาขันธ,วิจัยเร่ือง”การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”๙ 
ผลการวิจัยสรปุไดวา ความเชื่อและคานิยมในการสกัของไทยมีความแตกตางไปจากการสักของ
ประเทศอื่น ความแตกตางจากการสักของประเทศญี่ปุน การสักกระทําเนื่องจากมีความศรัทธาตอ
อํานาจลึกลับ เชน อํานาจลึกลับมหัศจรรยตางๆ ความขลัง โชคลาภ เมตตามหานยิม ความมีอายยุืน 
ความมีเสนห ความแคลวคลาดจากภยนัตรายความมหีนังเหนยีวที่ศาสตราวุธไมสามารถทําอันตราย
ได รูปรอยที่นยิมสักคือ รูปสักยันต  สักรูปเทวดา รูปสัตวและพืช ชางสกับางคนอาจผสมน้ํามันหรือ
สมุนไพรลงไปในหมกึ เพื่อใหรอยยันตมคีวามขลังยิ่งขึน้ แตการสักของญี่ปุนก็สักเพื่อโชคลาภ เพื่อ
หนีความชัว่ราย เพื่อตกแตงรางกายใหสวยงาม รูปรอยที่สักสวนใหญจะเปนพวกสัตวเทพนยิายหรอื
ตัวเอกในนยิาย เทพเจา ดอกไม รวมทั้งรูปสิ่งของตาง ๆ เครื่องมือที่ใชสัก ชางสักญี่ปุนใชเข็มสัก
แบบดั้งเดิมมาเปนเวลาชานาน ปจจบุันใชเครื่องสักไฟฟาการสักแบบญี่ปุนจัดวาเปนศิลปะที่มี
เอกลักษณเฉพาะตัวไมเหมือนที่ใดและเปนที่รูจักกันดีในหมูผูนิยมการสักทั่วโลก 
 
กกกกกกกก๑.๕.๒ สุลักษณ,ทววีงศ ศรีบุรี,วิจัยเร่ือง”ลายสักท่ีพบในภาคกลางของประเทศไทย”๑๐

ผลการวิจัยสรปุวา การสักในภาคกลางของประเทศไทยพบวา จะยังคงมีอยูตอไป เพราะยังมีบุคคล
บางอาชีพเปนจํานวนมาก ที่ยึดมั่นเชือ่ถือศรัทธาตอการสักอยางจริงจัง โดยบุคคลเหลานั้น มี
วัตถุประสงคของการสักเพือ่อยูยงคงกระพันชาตรีเพื่อปองกันอันตราย เพื่อความมีโชคลาภและเพือ่
ผลทางเมตตามหานิยม ทางดานการเปรยีบเทียบความคดิเห็นของบุคคลในอาชีพตาง ๆ ที่มีตอการ
สักนี้ผลการศึกไดพบวา ชาวบานประชาชน,ครูอาจารย นักวิชาการ ขาราชการที่มีวฒุิการศึกษาขัน้
ต่ําปริญญาตรีมีความคิดเหน็แตกตางกัน 
 

                                                  

กกกกกกกก๙ นันทชญา   มหาขันธ, “การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”, บทรายงานการวิจัย (ภาควิชา
ภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยบูรพา), ๒๕๓๙. 
กกกกกกกก๑๐ สุลักษณ ศรีบุรี, และทวีวงศ ศรีบุรี, “ลายสักที่พบในภาคกลางของประเทศไทย”, บทรายงานการ
วิจัย, (ทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๓๐. 
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๖ 

กกกกกกกก๑.๕.๓ พิมพรรณ รัตนวิเชยีร,ไดวจิัยเร่ือง”ปจจัยท่ีเก่ียวของกับรอยสักของผูตองขัง”๑๑ 
ผลการวิจัยสรปุวา ผูตองขังที่มีรอยสักสวนมากมีอายุระหวาง ๒๖-๓๕ ป  มีการจบการศึกษาระดับ
ประถมศึกษามีภูมิลําเนาอยูภาคกลาง โดยประกอบอาชีพรับจางขายแรงงานโดยตองโทษ ในคดี
พระราชบัญญัติยาเสพติด ซ่ึงเคยตองโทษมากกวา ๑ คร้ัง และใชชวีิตในเรือนจํามาแลว ๓-๕ ป นิยม
รอยสักบริเวณไหล,หลัง,หนาอก และขาโดยรับการสักจากเพื่อนผูตองขังภายในเรือนจํา เพราะเหน็
วา สวยงามผูมีรอยสักสวนมาไมเชื่อความขลังของรอยสักและมีความตองการลบรอยสัก เพื่อไมให
เปนปญหาในการดํารงชีวิตภายนอกเรือนจํา เนื่องจากเปนเรื่องปจจยัสวนบุคคล ความเชื่อตอการสัก 
และลักษณะการกระทําผิดไมมีความสัมพนัธกับรอยสักของผูตองขังอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
 
กกกกกกกก๑.๕.๔ รัตนา อรุณศรี.ไดวจิยัเร่ือง”ประวัตศิาสตรสังเขปเรื่องการสักรางกายในมิติของ
ความสัมพันธทางเพศสภาพ”๑๒สรุปไดวา ผูสักแตละคนมีการใหความหมายกับรอยสักของตนที่
แตกตางกันออกไปแตส่ิงหนึง่ที่เหมือนกนัคือรอยสักนั้น มีความหมายนัยยะบางอยางที่ซอนเอาไว
ซ่ึงเปนความหมายที่มีความสาํคัญตอตัวผูสักอยางมากและอํานาจทีแ่ฝงไว กับความหมายของรอย
สักก็เปนสิ่งล่ืนไหลและสามารถผันแปรไปตามกลาเวลาที่เปล่ียนแปลง เพราะบางคนเมื่อเวลาผาน
ไปความพึงพอใจนั้นอาจลดนอยถอยลงได ซ่ึงเกิดขึ้นเนื่องมาจากการที่ผูสักไดปะทะสังสรรคกับ
บริบทตางๆ ในโลกแหงความเปนจรงิในสังคมและสังคมสวนรวมอาจยอมรับหรือไมยอมรับรอย
สักโดยเฉพาะกรณีของผูสักเปนผูหญิงแตผูสักเปนชายนัน้พบวา ความพึงพอใจในอตัลักษณ
ภายหลังการสักนั้นเปนความพึงพอใจที่เกดิขึ้นแทจริง 
 
กกกกกกกก๑.๕.๕ อนุกูล คลังบุญครอง.ไดวิจยัเร่ือง“ศึกษาลายสักขาของผูชายอีสาน”๑๓สรุปวาการ
สักขาลายของชายไทยอีสาน ในเมื่อกอนเพราะเกดิขึ้น จากคานยิมของสังคมเทานั้น ดังมีคําผญา
อีสานวา “ขาลายแลว แอวบลาย กะบอของ คั่นบสักนกนอย งอยแกมตอดขี้ตา” การสักขาลายคือ
การสักสีดําทั้งสองขาออนทอนบนจนถึงใตหัวเขาเล็กนอย สวนบนจะถึงเอวหรือพุงเปนตน เพื่อ
หวังใหตนเกิดความสนใจในหมูเพศตรงขาม เชน เมื่อไปเลนสาว ชายใด สักลาย สาวก็จะชอบและ

                                                  

กกกกกกกก๑๑ พิมพรรณ   รัตนวิเชียร, “ปจจัยที่เกี่ยวของกับรอยสักของผูตองขัง”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร), ๒๕๔๑. 
กกกกกกกก๑๒ รัตนา อรุณศรี, “ประวัติสังคมสังเขปเรื่อง: การสักรางกายในมิติของความสัมพันธทางเพศภาพ”, 
วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร), ๒๕๔๗.  
กกกกกกกก๑๓ อนุกูล     คลังบุญครอง,“ศึกษาลายสักขาของชายอีสาน”, บทรายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัย- 
ขอนแกน), ๒๕๓๔. 
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๗ 

พูดคุยดวยแตชายใด ไมมีขาลาย สาวก็ไมอยากใกลและพูดคุยดวย ฉะนั้นสังคมชายอีสานจึงชอบสัก
ขาลายกัน 
 
๑.๖  วิธีดําเนินการวิจัย 
กกกกกกกกการวิจัยคร้ังนี้ถือวา เปนการศึกษาวเิคราะห(ANALYTICAL RESEARCH) คือศิลปะ
ลายสักในสังคมไทย โดยมกีารคนควาจากเอกสาร (Documentary investigation) ดวยระบบขั้นตอน
ตอมานี้ 
 
กกกกกกกก๑.๖.๑ รวบรวมขอมูลมีพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทย ตํารา เอกสาร และงานวิจยัที่
เกี่ยวของทั้งภาษาไทยหรือตําราภาษาตางประเทศโดยเฉพาะแนวคดิในปรัชญาศิลปตะวนัตก 
กกกกกกกก๑.๖.๒ ศึกษาขอมูลตํารา เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกบัศิลปะการสักรูปลายหรือรูป
สัก โดยการสงัเกต จดบนัทกึขอมูลและถายภาพประกอบ 
กกกกกกกก๑.๖.๓ วิเคราะหขอมูล และอธิบายรูปลายสักในมโนทัศนทางทฤษฎีสุนทรียศาสตรเชิง
แนวคดิดานสนุทรียศาสตรตะวนัตก 
กกกกกกกก๑.๖.๔ สรุปผลท่ีไดจากการวจิัย และนําเสนอแนะในประเด็นที่มีประโยชนตอไปในรูป
ศิลปะลายสักของสังคมไทยสมัยปจจุบัน 
 
๑.๗ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
กกกกกกกก๑.๗.๑ ทราบถึงแนวคดิทฤษฎแีละคุณคาทางสุนทรียศาสตรในศิลปะลายสัก 
กกกกกกกก๑.๗.๒ ทราบถึงแนวคดิทฤษฎแีละประวัติความเปนมาเกีย่วกับศิลปะลายสัก 
กกกกกกกก๑.๗.๓ ทราบถึงความมีอยูของคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก 
 

Page 19 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

 
 

บทท่ี ๒ 
 

ความรูท่ัวไปเก่ียวกับศิลปะลายสัก 
 
กกกกกกกกการสักลายเปนสิ่งที่ผูคนมีความสนใจ และคลั่งไคลมาก ซ่ึงเราสามารถที่จะพบเห็นอยู
ทั่วไปตามชุมชนตาง ๆ แตวาลายสักที่ผูคนนิยมสักกันนัน้มันสามารถที่จะบงบอกอะไรใหเราทราบ
ถึงความนาทึ่งหรือแอบแฝงอะไรไวอยูลึก ๆ ในรอยสกันั้นไดหรือไมวา ทําไมจึงมีผูคนจํานวนมิ
นอย คล่ังไคล ช่ืนชอบมากแท สําหรบัในประเด็นตอไปนี้ผูวิจยัจะวิเคราะหเกีย่วกับความหมาย 
ความเปนมารวมถึงประเภทของศิลปะลายสัก เพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะ
ในศิลปะลายสกัตอไป 
 
๒. ๑ ความหมายและความเปนมาของศิลปะลายสัก 
กกกกกกกก๒. ๑. ๑ ความหมายของลายสกั 
 
กกกกกกกกคาํวา “ลายสัก” จากการคนควาศึกษาความหมายของคําพบวา ลายสัก มีการ
ตีความหมายไวหลายทีห่ลายแหงมากมาย ซ่ึงลายสักแตละชนิดกย็อมมีความหมายไมลักษณะใดก็
ลักษณะหนึง่ หรืออาจเปนไปในลักษณะสากล หมายถึง เปนสิ่งที่เขาใจของคนทั่วไป และอาจเปน
ความหมายที่เขาใจเฉพาะตัวผูสักก็ได เพราะฉะนัน้ รูปรอยที่ใชเปนสญัลักษณของการสัก จึงมีทั้ง
รูปรอยที่มีความหมาย และไมมีความหมายอะไรเลยกไ็ด ส่ิงสําคัญที่สุดของการสักก็คือตองมีความ
งามในเชิงสุนทรียภาพ ความสงางาม และความชัดเจนในรูปรอยที่สักนั้น ๆ ลายสักสามารถเขาใจ
ความหมายของมันได ดวยการดู การสรางสุนทรียรส จึงจะรูความหมายคือความซาบซึ้ง มีคุณคาใน
รูปลายที่สักได  
 
กกกกกกกกคาํนิยามของพจนานุกรมไทย ฉบับแพรวทิยานิยามวา  ลายสักคือการเอาสิ่งของอัน
แหลมจุมหมกึแทงตามผิวหนังใหเปนอักขระ ลวดลาย หรือเปนเครื่องหมายทางสญัลักษณที่มีสีสัน
ลักษณะตาง ๆ๑ ตามพจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑติยสถานวา ลายสักคือ การทําเครื่องหมายไว
                                                 
กกกกกกกก๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมไทย ฉบับแพรวิทยา, (กรุงเทพ:    ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๔๙๓), 
หนา ๑๓๓๑. 
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เพื่อแสดงเปนหลักฐาน เชน สักตามขอมือ ขอเทา ก็แสดงวา บุคคลนั้นไดขึ้นทะเบียนเปนชาย
ฉกรรจแลวหรือถาวา สักเลขถือวา มีสังกัดกรมกองแลว ถาหากวา สักที่ใบหนา ก็แสดงวาคนผูนัน้
ตองโทษปาราชิก๒ พจนานกุรม ฉบับภาษาอีสานวา “สัก” คือ การเอาเหล็กแหลมจุมหมึก สีดําหรอื
สีแดง หรือสีอ่ืนแลวสักเปนลายตาง ๆ ตามแขนขา หรือลําตัวหรืออ่ืน ๆ เรียกวา “สักลาย ถาสักที่ขา
เรียกวา สักขาลาย”๓  
 
กกกกกกกกจากความหมายในเบื้องตนของคําวา “ลายสัก” ตรงกับความหมายในพจนานุกรม
ภาษาอังกฤษชือ่ The random house dictionary of the English languageวา “Tattoo” หมายถึง การ
สักรูปลายสัญลักษณตาง ๆ เอาไวตามผิวหนัง ซ่ึงเปนสิ่งที่ไมสามารถลบเลือนออกได เพราะใชของ
แหลมจิ้มแทงเพื่อใหหมึกไดสอดแทรกเขาสูผิวหนัง๔ ในขณะทีพ่จนานุกรม Webster’s third new 
international dictionaryวา คือการสักเปนการนําสีหรือหมึกเขาสูรางกาย ดวยกรรมวิธีใชวตัถุ
บางอยางที่แหลมแลวจุมหมกึจิ่มแทงตามผวิหนัง เพือ่สรางรูปลายใหติดอยูกับรางกาย๕ และ
พจนานกุรมฉบับอังกฤษ-ไทยวา การสัก ก็คือ การสักลวดลายในลักษณะตาง ๆ ตามรางกายเพื่อให
เกิดรูปรอยหรือส่ิงที่ตองการของผูสัก ดังเชนวา เพื่อความศักดิ์สิทธิ์ ความสวยงามและอื่น ๆ อีกมาก 
สวนมากลายสกัตามที่ไดพบเห็นจะสักไวตามแขนบาง ขาบาง ตามแผนอกหรือแผนหลัง๖ 
 
กกกกกกกกจากคํานิยามทีก่ลาวมานั้น จึงสรุปโดยรวมรัดไดวา ลายสัก คือ การใชวัตถุปลายแหลม
จุมหมึกที่ผสมไวแลวจิ้มแทงลงบนผิวหนัง ซ่ึงทําใหเกิดรูปลายหรือลวดลายตาง ๆ ซ่ึงรูปลายที่สัก
ลงไปนั้น จะเปนสัญลักษณทีแ่สดงถึงคุณลักษณที่เปนของตนเอง หรือคุณลักษณะโดยทั่วไป 

                                                 
กกกกกกกก๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมไทย  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, (กรุงเทพ :  ราชบัณฑิตย สถาน, 
๒๔๙๓), หนา ๘๘๘-๘๘๙.  
กกกกกกกก๓ บุญเกิด   พิมพวรเมธากุล, พจนานุกรม ฉบับภาษาอีสาน, (ขอนแกน :    คลังนานาวิทยา, ๒๕๔๕), 
หนา ๗๔๐. 
กกกกกกกก๔ “Tattoo : ….act or practice of marking or skin with indelible patterns, pictures, legend, ….etc., by 
marking punctures in it and inserting pigments… ,”  JESS   STEIN, The Random House Dictionary of the 
English Language, (New York:  Random House, 1966), p. 1456. 
กกกกกกกก๕ “Tattoo : …. to mark or color the skin by pricking in coloring matter so as to form indelible marks 
or figures or by production of scars…”, Gove  Philip   Bulcoclr, Webster’s Third New International 
Dictionary of the English Language, (Massachusetts: G&C. Merriam company, 1965), p.  2344. 
กกกกกกกก๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมอังกฤษ-ไทย, พิมพครั้งที่ ๔, (กรุงเทพ:   อักษรพิทยา, ๒๕๓๙), 
หนา ๑๖๓๙. 
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๑๐ 

โดยเฉพาะลายสักเพื่อความเปนศิลปะทางดานสวยงาม จะเปนรูปลายอะไรนัน้สิ่งสําคัญตองขึ้นอยู
กับทัศนคติตามความเชื่อของแตละคนหรือชนบางกลุม หรือมักจะมีทัศนคติอีกประการอื่นคงจะ
แตกตางกันออกไปตามอุปนสัิยของแตละคน๗  
 
กกกกกกกก๒. ๑. ๒ ประวัตคิวามเปนมาของการสักลาย 
 
กกกกกกกกจากการศึกษาเอกสารประวัติความเปนมาของการสักลายเหน็วา ยังเปนขอสันนิษฐาน
ในทรรศนะนีย้ังไมมีความถกูตองและชดัเจนเทาไรนกั ซ่ึงบางทรรศนะก็มีความเหน็ผิดแผกแตกตาง
กันไปตามความคิดหรือสมมติฐานของตน ซ่ึงเห็นวาประวัติความเปนมาของการสักลายเปนปญหา
ที่มีทรรศนะมากมายเหลือเกนิ และมีบางทรรศนะก็ตั้งคําถามวา การสักลายริเร่ิมมาแตเมื่อไรนัน้ 
คําตอบก็กลาววา การสักลายยังมีประวตัิความเปนมายังไมกระจางชัดนัก บางทรรศนะก็ยกเอา
ประวัติศาสตรของมนุษยในสมัยโบราณวา มีวิวัฒนาการมาจากการใชสีทาตัวตามประเพณนีิยม
ดั้งเดิมของมนษุยเมื่อสมัยกอนประวิติศาสตร คร้ันตอมาเมื่อมีความตองการใหสีตาง ๆ เหลานั้นตดิ
อยูตามผิวกายไดถาวรไมมีการลบเลือนออกไป เพราะเหตุนี้เองจึงกลายมาเปนการใชวิธีการสักลาย
ลงบนผิวหนังแทนที่การทาสีอยางเดิม และในทรรศนะดังที่กลาวมานี้เห็นวามหีลักฐานที่พอจะเปน
ขอสนับสนุนในแนวคิดเชื่อทรรศนะเบื้องตนนั้น ซ่ึงกลาวถึงการใชสีทาตามตัววา มนุษยกอน
ประวัติศาสตรนั้นชอบเอาดนิแดงทาตวั เพราะเหน็วา ดินแดงเปรียบเสมือนโลหิตในรางกายอันเปน
กําลังที่สําคัญของมนุษยทกุคน ถาโลหิตตกไมหยุดก็จะตาย ถาเราพจิารณาเหน็วา โลหิตผิดกับสิ่ง
อ่ืนเพราะโลหติเปนสีแดง จึงเชื่อวาสีแดงอาจทําใหเกิดกาํลัง จึงนําดนิแดงทาตวัเหมือนอยางยาทา
บํารุงกําลัง”๘ ตามหลักฐานความเปนมาของความเห็นดังที่กลาวมานี ้ ซ่ึงก็เปนเหตุผลพอที่เราจะ
สันนิษฐานไดวา การสักลายคงจะเปนวธีิการที่ดัดแปลงมาจากการใชสีทาตามลําตัว เพื่อประดบั
ตกแตงรางกายใหเกิดคณุลักษณะอันวเิศษบางประการแกตนเอง เชน ความสวยงาม ปองกันภยั 
หรืออัตลักษณ ความขลังความศักดิ์สิทธิ์ บางทีก็เชื่อวา เปนผูชายชาตรี และอ่ืน ๆ ฉะนั้นหัวขอ
ตอไปนี้ผูวิจยัจะวิเคราะหหลักฐานประวัตลิายสักของไทยดังนี ้
 
 

                                                 
กกกกกกกก๗ ไพโรจน   สโมสร, “พระอริยานุวัตรกับการสักลาย”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๒ ฉบับที่ ๑๕ (มกราคม 
๒๕๒๔) : ๔๓. 
กกกกกกกก๘ จารุบุตร   เรืองสุวรรณ,  การสักขาลายและการบองเอกลักษณของชนเผาอายลาวหรือไทยลาว, 
(กรุงเทพ :  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๗), หนา ๑๐๖. 
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กกกกกกกก๒. ๑. ๒. ๑  การสักลายของไทย 
 
กกกกกกกกไทยเปนประเทศหนึ่งที่มีภาษาและวัฒนธรรมอันหลากหลายที่ไดยึดถือปฏิบัติสืบกันมา
เปนเวลานาน สําหรับปญหาที่ผูวิจยัจะนํากลาวในที่นี้ก็คือประวัติการสักลายวามีความเปนมา
อยางไรและมวีิวัฒนาการเกดิขึ้นเมื่อไร ปญหานี้สังเกตเห็นวา มีคนบางกลุมนิยมสักลายอยูมากแต
การสักลายในสังคมไทยไดเริ่มมีขึ้นแตเมื่อใด อันนีย้ังเปนขอสันนิษฐานเอาไวอยูคลาย ๆ กับ
ทรรศนะที่กลาวมานั้น เพราะยังไมมหีลักฐานใด ๆ ทีจ่ะยนืยนัไดแนนอน แตถาจะกลาวถึงความ
นิยมการสักของคนไทยในอดีต พอจะยืนยันไดวา ความนิยมของผูชายไทยที่มีตอการสักลายถือวา มี
มาชานานแลวเหมือนกนัแตหลักฐานที่พอจะใหความเชือ่ถือมากกวาหลักฐานอื่นในทุกสมัย คอื
นับตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร พบวา คานยิมของการสักลายมี
สาเหตุทางคตคิวามเชื่อวา ลายสักเปนเครื่องหมายที่แสดงถึงความทรหดอดทน ความเปนลูกผูชาย
ตัวจริง เพราะลายสักดูเหมือนวาเปนเครื่องรางของขลังที่ใหผลทางอยูยงคงกระพันชาตรี เมตตามหา
นิยมแกผูเปนเจาของ แมกระทั่งในปจจุบนันี้ ถึงแมวาคานิยมทางความเชื่อดังกลาวนั้นเปลี่ยนแปลง
ไปในแนวทางอื่นก็จริง แตกย็ังมีผูที่นิยมการสักอยูอีกเปนจํานวนไมนอย ซ่ึงเราพบเหน็อยูทั่วไป 
กกกกกกกกถาพิจารณาเกี่ยวกับหลักฐานทีป่รากฏตามเอกสารตําราที่มีอยูจํานวนหนึง่ ซ่ึงผูวิจัยจะ
แยกขอมูลเปนประเด็นตอไป 
 
กกกกกกกกก. หลักฐานในจดหมายเหตุของลาลูแบร (De La    Loubere) 
 
กกกกกกกกตามเนื้อหาหลักฐานของเอกสารจดหมายเหตุของทาน มร. เดอ ลาลูแบร (De La  
Loubere ค. ศ. 1642-1729) เปนชาวฝรั่งเศสไดเดินทางเขามาในประเทศไทยในฐานะเปน
เอกอัครราชทูต เพื่อเจริญสัมพันธไมตรีกบักรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช
แหงกรุงศรีอยธุยา ซ่ึงหลักฐานไดกลาวอางอิงในจดหมายเหตนุี้ไดกลาว ถึงการสกัขาลายและสกั
แขนลายของขนุนางไทยในสมัยนั้นวา การสักลายเปนคติความเชื่อของเหลาขาราชการ ทหาร และ
เสนาบดี อันเปนเครื่องหมายแสดงถึงเกยีรติยศของผูสัก และเพื่อผลทางอยูยงคงกระพันชาตรี ดัง
ขอความที่จะยกมากลาวดังทีม่ีเนื้อความวา ๙ 
 

                                                 
กกกกกกกก๙ นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอกรมพระฯ.  จดหมายเหตุ ลาลูแบร, เลม ๑,  (กรุงเทพ :  
คุรุสภา, ๒๕๐๕), หนา ๑๑๘. 
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๑๒ 

  “...สีน้ําเงินสักตามตัว ...คือส่ิงซึ่งทําใหเปนคนใหญคนโตนั้น ยอมมีสีน้ําเงินมาก
หรือนอยตามเกียรติยศของทาน และพระมหากษัตริยสยามกท็รงสักสีน้ําเงินตั้งแตพระบาท
จนกระทั่งพระนาภี คนอื่นบอกขาพเจาอกีวา ไมใชส่ิงสําหรับยศศักดิ์อยางใดเลย สักเพื่อจะไดขลัง
ศักดิ์สิทธิ์อยูยงคงกระพันชาตรี เปนนักเลงเกง และยังคนอื่นอีกกก็ลาวจนชกัใหขาพเจาเกดิขอกังขา
วา พระมหากษัตริยสยาม จะไดทางสักสนี้ําเงินดวยจริงหรือไม ขาพเจาก็ไมทราบวาความจริงเปน
อยางไร ...” 
กกกกกกกกและกลาวตอไปวา๑๐ 
   “...แขนลาย วาในระหวางกําแพงพระราชวังทั้งสองในชั้นแรก และในทีมรักษา
องคพระเจาแผนดินนั้น มกีรมทหาร ไมไดถืออาวุธทัง้นอยตวัประจาํอยู คือพวกแขนลาย ซ่ึงที่
ขาพเจาไดเคยกลาวมาแลว (ทหารรักษาพระองค) ตวันายที่บังคับบัญชาอยู ที่เคยเปนพวกแขนลาย
มาเองเหมือนกันนั้น เรียกกนัวา องครักษ ตัวนายและทหารเหลานั้นเปนเพชฌฆาตของพระพุทธเจา
อยูหวัดวย...”  
 
กกกกกกกกจากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่ไดศึกษาวิเคราะหมานี้เปนจดหมายเหตุรวมทั้ง สอง 
ฉบับดังที่ไดยกกลาวในเบื้องตนนั้น ผูวจิยัเหน็วาเปนหลักฐานที่เชื่อถือไดมาก ถาวเิคราะหเนื้อหานี้
พบวาผูแตงไมเขาใจเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนไทยเทาทีใ่ด ดังมีเนื้อความตอนหนึง่ในเอกสารมคีน
กลาวตําหนิทาน มร. เดอ ลาลูแบรวา ไมเขาใจในเรื่องวฒันธรรมการสักของผูชายไทยในสมยันั้น
อยางถองแทจริง แตหลักฐานดังกลาวนั้นทานเขียนอางอิงไวในจดหมายเหตุทั้งสองฉบับมีเนื้อความ
วา การสักลายที่ขา สักที่แขนเปนความนิยมของขาราชการทหารและอาจจะรวมไปถงึระดับเสนาบดี
ดวยประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งการสักเลขที่ขอมือเพื่อแสดงถงึการเปนไพรหลวงสังกัดมลู
นาย เปนระเบยีบของทางราชการอยางหนึง่ที่ไดปฏิบัติกนัมาตามความเชื่อของชาวกรุงศรีอยุธยา 
 
กกกกกกกกข. หลักฐานที่ปรากฏบนฝาจิตรกรรมฝาผนงั 
 
กกกกกกกกในจิตรกรรมฝาผนังเปนหลักฐานสําคัญที่สามารถนํามาเปนขอมูลยืนยนัไดที่วดัพระ
สิงหจังหวัดเชยีงใหม ซ่ึงสรางขึ้นในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ หา 

                                                 
กกกกกกกก๑๐ นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอกรมพระฯ.  จดหมายเหตุลาลูแบร  เลม ๒, (กรุงเทพ :  
คุรุสภา, ๒๕๐๕), หนา ๑๐๘. 
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๑๓ 

และจิตรกรรมฝาผนังที่วัดภมูินทรจังหวัดนาน ซ่ึงสรางเมื่อรัชสมัยสัมเด็จพระเนศวรมหาราช ตาม
หลักฐานทีว่านี้มีเนื้อความวา๑๑  
 
  “...ถาเราไปเที่ยวสถานที่ทั้งสองนี้เราจะพบเห็นภาพสะทอนชีวิตความเปนอยูของ
คนไทยในสมยันั้น ในบรรดาภาพตาง ๆ ที่ปรากฏอยูจนทุกวนันี้ เราจะไดเหน็ภาพผูชายไทยที่ถลก
ผาขึ้นมาจนเหน็ขาออนทําใหเรามองเห็นลายสักที่ขาไดอยางชัดเจน เปนจํานวนมากมายหลายภาพ 
อันเปนขอยนืยันไดวา การสักลายที่ขาเปนประเพณีนยิมและคติความเชื่อของคนในสมัยนั้นมากวา 
แสดงถึงความทรหดอดทน และความเปนลูกผูชายอยางแทจริง ถาผูชายใดไมสักขาลายแลว จะเปน
ผูที่ไมไดรับความนยิมยกยองจากคนทัว่ไป โดยเฉพาะอยางยิ่งจากเพศตรงขาม สวนตวัเจาของสักขา
ลายเอง ก็จะมคีวามภูมใิจและความทระนงในตัวเองมากยิ่งขึ้น ดังนั้นเพื่อจะอวดผูอ่ืน จึงตองถลกผา
ขึ้นมาเพื่ออวดขาลายของตน สวนผูชายใดทีไ่มไดสักขาลายเปนคนขาขาวกจ็ะไดรับการดูหมิน่ดู
แคลนจากสาว ๆ ไมมีใครเต็มใจอยากไดเปนสามีหรือ นับเปนลูกเขย จึงเปนสาเหตุที่ทําใหผูชาย
ไทยในสมัยนัน้ตองแสวงหาความนิยมชมชื่นจากสังคมและสตรีเพศดวยการสักขาลายกัน...” 
 
กกกกกกกกค. หลักฐานจากวรรณคดีไทย 
 
กกกกกกกกหลักฐานการสักลายที่ปรากฏมีในวรรณคดีนีซ่ึ้งเห็นวา ไดแตงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน ตามการคนควาพบวา ในบทเสภาขุนชางขุนแผนของสุนทรภู มีขอความตอนหนึ่งที่
พรรณนาถึงการสักลายของแมทัพคนสําคัญของพระเจาเชยีงใหมสองคนคือ ทาวกรงุกาฬ กับตรี
เพชรกลาวา มลีายสักเกือบทัง้ตัว เมื่อแลดูเปนผูมีวิชาอาคมอยูยงคงกระพันชาตรี ดังมีตอนหนึ่งทีย่ก
มาเพื่อพิจารณาวา๑๒ 
 
  “...กรุงกาฬทพัใหญยกไวกอน    กลาวถึงทัพอัสครตรีเพชรกลา 
        อันแมทัพคนนี้มีศักดา               อยูยงคงศัสตราวิชาด ี
         แขนขวาสักรงเปนองคนารายณ     แขนซายสักชาดเปนราชสีห 
         ขาขวาหมึกสักพยัคฆ ี               ขาซายสักหมมีีกําลัง 

                                                 
กกกกกกกก๑๑ จารุบุตร     เรื่องสุวรรณ,  การขาลาย   และการบองเอกลักษณของชนเผาอายลาวหรือไทยลาว,  
หนา ๑๐๘. 
กกกกกกกก๑๒ ขุนวิจิตรมาตรา (สงา   กาญจนาคพันธุ),  เลาเร่ือง เสภา ขุนชาง-ขุนแผน, พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพ : 
อมรินทร, ๒๕๔๕), หนา ๓๙๐-๓๙๑. 
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๑๔ 

         สักอุระรูปพระโมคคัลลาน                ภควัมปดตานัน้สักหลัง 
         สีขางสักอักขระนะจังงงั                  ศีรษะฝงพลอยนิลเม็ดจินดา 
         ฝงเข็มเลมทองไวสองไหล               ฝงเพชรเม็ดใหญไวแสกหนา 
         ฝงกอนเหล็กไหลไวอุรา                  ขางหลังฝงเทียนคลาแกวตาแมว..” 
 
กกกกกกกกและมีขอความในเสภาขุนชางขุนแผนอีกตอนหนึ่งไดกลาวถึงทานสมภารวัดปาเลไลก
กลาวประชดประชันพลายแกว ในขณะที่บวชเปนสามเณรแลวตองการจะสึกออกมาเปนฆราวาส 
เพื่อมีภรรยาตามวิสัยของผูชายที่แตกเนื้อหนุมแลว ดังมีขอความวา๑๓ 
 

“...ฆราวาสนี้ชาติมันชั่วนกั   จะสึกไปใหเขาสักมึงหรือหวา 
        ขอมือดําแลวระกําทุกเวลา   ไพรกับนาแบกกันจนบรรลัย...” 
 
กกกกกกกกหลักฐานทางวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผนทีย่กมากลาวในเบื้องตน สามารถตั้งขอ
สันนิษฐานไดวา การสักลายเปนสิ่งที่นยิมกันมากในกลุมของผูชายไทยเมื่อถึงวยัแตกเนื้อหนุม เปน
การแสดงถึงความกลาหาญ ความเปนลูกผูชาย และการเปนผูมีวิชาอยูยงคงกระพนัชาตรี ดังที่ผูวิจยั
ไดกลาวมานั้น  
 
กกกกกกกกนอกจาก เนื้อหาการสักลายที่ปรากฏหลักฐานในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผนยังมี
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการสักลายปรากฏอยูในวรรณคดีเร่ืองเร่ืองรามเกียรติ์ ซ่ึงตามการวิเคราะห
หลักฐานยืนยนัไดวา ไดรับการประพันธขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงผูประพันธไดกลาวถึง
การสักลายในลักษณะรูปแบบหนึ่งวา “สักหนาผาก” การสักที่หนาผาก หมายถึง การสักประจาน
ความผิดแกผูที่มีโทษฉกรรจ ดังปรากฏหลักฐานทีก่ลาวในทศกัณฐวา เปนผูที่ใชใหยกัษสุกระสาน
ไปสอดแนมในกองทัพพระราม สุกระสานจึงไดปลอมตัวเปนพลลิงของพระราม และถูกพระราม
จับได พระรามจึงสั่งสักหนา ใหปลอยตวักลับไปหาทศกัณฐผูเปนนายดังมีหลักฐานตอนหนึ่งวา๑๔ 
 

“...สุกระสานเปนพวกปจจามิตร  คิดการผูเกี่ยวปลอมมา 
          ฆาเสียก็ไมเปนเกียรตยิศ  ควรงดชีวิตยักษา 

                                                 
กกกกกกกก๑๓  ขุนจิตร (สงา กาญจนาคพันธุ), เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๗. 
กกกกกกกก๑๔ พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ, โคลงเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนที่หนึ่งฉบับรวมพิมพคร้ังแรก, 
(กรุงเทพ :  แพรพิทยา, ๒๕๐๘), หนา ๒๕๙-๒๖๑. 
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๑๕ 

           แตใหเฆี่ยนตะเวนอสุรา  สักหนาแลวปลอยไปใหนายมัน 
กกกกกกกกก  ปกหลักแลวใสคาเขา   ผูกมัดเอวเทายักษา 
กกกกกกกกก  บีบขมับบีบมือเปนโกลา  ลงอาญาเฆี่ยนตีไมปราณ ี
กกกกกกกกก  แลวสักเปนรูปตีนกาลง  ที่ตรงหนาผากยักษี.....” 
 
กกกกกกกกการสักลายของไทยดังทีก่ลาวมาขางตนนั้นพอสรุปไดวา ลายสักที่คนไทยนยิมสักมาก
เปนพิเศษคือการสักยันต โดยมีลวดลายลักษณะเหมือนกนับาง ไมเหมอืนกันบาง ตามความเชื่อที่มี
ตอลายสักจะเปนของขลัง เนนทางดานคงกระพันชาตร ีอันเปนการเสริมสรางคุณวิเศษใหเกิดขึน้กบั
ตน(ผูถูกสัก) แตการสักลายในแงความสวยงามนัน้มคีวามเหน็วา นอยมาก ซ่ึงจากการวิเคราะห
หลักฐานพบวา ประวัติความเปนของการสักลายในสังคมไทยมีมาชานาน ดังที่พบหลักฐานเชื่อถือ
ไดก็คือการสักลายตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยามาจนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทร 
 
กกกกกกกก๒. ๑. ๒. ๒ ลายสักของญี่ปุน 
 
กกกกกกกกจากหัวขอที่ผานมาผูวิจัยไดกลาวถึงการสักลายของไทย แตหัวขอตอไปนี้จะกลาวถึง
การสักลายของญี่ปุน คือ ญี่ปุนเปนประเทศหนึ่งที่มวีิทยาการเกี่ยวกับการสักลายที่เจริญกาวหนามาก
เปนพิเศษถือเปนตนตํารับของการสักลายในประเทศตาง ๆ มีการสักที่เปนเอกลักษณของตนเอง แต
การสักลายของญี่ปุนก็เหมือนกับการสักลายในประเทศอื่น ๆ ในแงที่วา มีประวัตคิวามเปนมาทีย่ัง
ไมกระจางชดันัก นักวิชาการของญี่ปุนไดระบวุาที่เร่ิมมีการสักลายในญี่ปุนวา ไดเร่ิมมีมาตั้งแต
ศตวรรษที่ สาม กอนคริสตศักราช หลักฐานที่ยืนยันเรื่องนี้ก็คือ ฮะนิวะซึ่งเปนรูปปนดินเหนยีวทีม่ี
รอยสักบนใบหนา ที่ขุดพบในหลุมฝงศพโบราณ อยางไรก็ตาม เมื่อป ๑๙๗๗ ไดมีการขุดคนหลุม
ฝงศพโบราณขนาดใหญที่เมืองโอซากา ในหลุมศพไดพบรูปปนดินเหนยีวที่แสดงรอยสกับน
ใบหนา สอง รูป และไดมีการพิสูจนวา รูปปนดังกลาวไดสรางขึ้นเมื่อศตวรรษที ่ หา กอนคริสต
ศักราช จากหลักฐานดังกลาวทําใหสรุปไดวา การสักลายของญี่ปุนเริ่มมีมาตั้งแตสมัย หารอยป กอน
คริสตกาลมาแลว๑๕ 
 
กกกกกกกกความมุงหมายของการสักลายในระยะเริ่มแรกนั้น คงยังไมสามารถระบุไดชัดเจนนกั
อาจจะสันนิษฐานวา การสกัลายในระยะเริ่มแรก ๆ เปนการสักลายเพื่อการลงโทษ ทั้งนี้เพราะเหตุ
วา การสักลายเพื่อเปนการลงโทษผูกระทําผิดนั้น ปรากฏอยูในหลายวัฒนธรรมอยางไรก็ตาม เพื่อ
                                                 
กกกกกกกก๑๕ Richie   Donald, The Japanese art of tattooing, (Tokyo:  Weatherhill, 1982), pp.  11-21. 
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๑๖ 

เปนการลงโทษผูกระทําเพื่อความมุงหมายในดานความสวยงาม อันเนื่องจากการประดับตกแตง
รางกาย เพื่อพธีิกรรมทางศาสนา เพื่อความมุงหมายในดานเวทยมนตคาถา ใชเปนเครื่องรางของขลัง
การปกใจเชื่อวา รูปฮะนวิะ ที่มีรอยสักลายที่บนใบหนา แสดงวา การสักลายสมัยนัน้กระทําเพื่อการ
ลงโทษ คงจะมิใชความเชื่อที่ถูกตองนัก ทั้งนี้ เพราะฮะนิวะ สรางขึ้นแทนคนและสัตวที่ยังมีชีวิตอยู
นําไปบรรจุในหลุมศพเพื่อใหเปนเพื่อนของผูที่จากไป ดังนั้น ถาหากผูถูกสักเปนผูกระทําผิดอยาง
หนักจนถูกสักลายบนใบหนา คงจะไมมีเกียรติที่จะรวมเปนเพื่อนกบัผูที่จากไปเปนแน เพราะ
พิธีกรรมที่กระทําใหกับผูตาย คงไมกระทําเพื่อสาปแชงผูตาย 
 
กกกกกกกกการสักลายของญี่ปุนในระยะแรก ๆ ไมเปนที่นิยมกันแพรหลายนัก ทัง้นี้เพราะเหตวุา
การสักลายเปนเครื่องกีดกนัคนออกจากสังคม ชาวญ่ีปุนซึ่งเหมือนกับชาวจีนที่ถือวา ความผูกพันกบั
ครอบครัวและความผูกพันกบัสังคมมีความสําคัญเปนที่สุด การมีเครื่องหมายที่ระบวุา เปนอัชญากร
ก็ดี หรือการถูกเนรเทศกด็ี ทาํใหเปนเสมือนถูกกีดกันออกจากสังคม เปนการถูกลงโทษที่เหมือนกับ
ตายทั้งเปน การลงโทษลักษณะนี้มีความรุนแรงยิ่งกวาถูกจําคุกหรือถูกประหารชวีิตเสียอีก ไดมีผู
พยายามอธิบายถึงวิวัฒนาการของการสักลายวา การสักลายที่สักเพื่อความสวยงามนั้นสืบ
เนื่องมาจากการสักลายที่สักเพราะถูกลงโทษ กลาวคือ อาชญากรพยายามปกปดรอยสักที่แสดงวา
เปนอาชญากรของตนดวยการสักลวดลายทีส่วยงามทับลงไปบนรอยสักเดิม อยางไรกต็าม มีผูแยง
วา ผูที่มิไดเปนอาชญากรและมิไดมีรอยสักเพื่อแสดงความผิด แตกม็ีลายสักที่สักเพื่อความสวยงาม
บนรางกาย กแ็สดงวา การสักลายที่สักเพือ่ความสวยงามมีมาแลวแตดั้งเดิม เมื่อมลีายสักที่สักเพือ่
ความสวยงามอันเปนการตกแตงรางกายไดแพรหลายในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ ๑๗ การสักลาย
ของพวกอาชญากรและพวกที่ไมมีผูประสงคจะคบหาสมาคมดวยก็จะไมแพรหลายอีกตอไป๑๖ 
 
กกกกกกกกก. ลายสักของชาวไอน ุ(Ainu)  
 
กกกกกกกกจากหัวขอเบื้องตนนั้นเห็นวาลายสักของญี่ปุนมีหลากหลาย เพราะเนื่องจากวา ชาวญ่ีปุน
มีการตั้งรากฐานอยูเปนกลุมกอนกระจายอยูตามเกาะตาง ๆ จงึมีลัทธิความเชื่อหลากหลาย
โดยเฉพาะลายสักของชาวไอนุ ซึงเปนชนกลุมหนึ่งที่อาศัยอยูบนเกาะฮอกไกโดเหนือสุดของ
ประเทศญี่ปุน ซ่ึงพวกเขามปีระเพณีคลายกับเกาะโอกินาวา ซ่ึงอยูใตสุดของญี่ปุน กลาวกันวาพวก
ผูหญิงเทานั้นที่มีรอยสัก ไมปรากฏวามีรอยสักใด ๆ ตามรางกายของผูชายเลย ผูหญิงชาวไอนุจะสัก
                                                 
กกกกกกกก๑๖ นันทชญา  มหาขันธ,  “การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”, บทรายงานการวิจัย, (ภาควิชา
ภาษาตะวันตก คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๓๙), หนา ๘๒. 
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๑๗ 

บริเวณโดยรอบของปากซึ่งจะกินเนื้อที่ไปถึงแกมที่บริเวณหลังมือจะสักไปถึงโคนนิว้ สวนทีแ่ขน
จะสักลายตั้งแตขอมือไปจนถึงขอศอก ลวดลายของการสักเหมือนกบัลวดลายของเครื่องนุงหมซึ่ง
หญิงสาวชาวไอนุเร่ิมสักเมื่อมีอายุ ๑๒ – ๑๓ ป เครื่องมือสักไมเหมือนเข็มสกัของชาวญี่ปุน
โดยทั่วไป แตใชมีดเล็ก ๆ ทําการสักทําใหผูถูกสักไดรับความเจ็บปวดมาก ในระยะแรกที่เร่ิมสักจะ
สักบริเวณแคบ ๆ บริเวณตอนลางของจมูก และตอนลางของริมฝปากกอน จากนั้นจึงใชบริเวณ
เหลานั้นเปนศนูยกลางแลวคอย ๆ ขยายวงกวางออกไปเรือ่ย ๆ และเมือ่แตงงานแลว จึงสักบริเวณ
หลังมือ แขน และหนาผากตอไป การสักของหญิงชาวไอนุเปนไปตามความเชื่อเรื่องมฝีมือและการ
ประดับตกแตงรางกาย รวมทั้งความเชื่อทางไสยศาสตร และอีกประการอยางหนึ่งที่ชาวไอนุเชื่อวา
เมื่อวิญญาณรายเหน็รอยสักจะเกดิความเกรงกลัวเนื่องจากเขาใจผิดคิดวา เปนเทพองคที่มีรอยสัก
ฉะนั้นรอยสักจึงเปนเสมือนเครื่องปองกันอันตรายจากภตูผีปศาจ โดยเฉพาะการสักในที่มองเห็นได
งาย เชน ใบหนา มือ๑๗ เปนตนนี ้
 
กกกกกกกกข. ลายสักของชาวเกาะโอกินาวา 
 
กกกกกกกกคาํวา โอกินาวา เปนเกาะหนึ่งที่อยูในสวนใตสุดของประเทศญี่ปุน มีเมืองคือริวกิว เมือ่
เปรียบเทียบกบัเกาะฮอกไกโดที่อยูเหนือสุดของญี่ปุน แตโอกินาวามีขนาดเล็กกวามาก แตมี
วัฒนธรรมที่เปนของตนเองอยางเดนชดั ในสมัยกอนโอกินาวาปกครองตนเองและมกีษัตริย มภีาษา
เปนของตนเอง แตไมใกลชิดกับญี่ปุนดังในปจจุบนั แมวา เกาะโอกิวานา จะเปนสวนหนึ่งของ
ประเทศญี่ปุน แตก็มีความแตกตางกันอยางเห็นไดชัด ในดานการสักลายของเกาะโอกินาวายอมมี
ความแตกตางกับการสักลายของชาวไอนุแหงเกาะฮอกไกโดมาก เพราะการสักลายของชาวเกาะโอ
กินาวาไดรับอทิธิพลมาจากไตหวนัและทางตอนใต ลายสักตามรางกายสวนมากจะนิยมสักคือ บน
หลังมือทั้งสองขาง และขอมือ ขอเทา เปนตน แตมีส่ิงที่นาสังเกตของการสักลายระหวางเกาะโอกิ
นาวากบัชายไอนุนั้นเห็นวา ไมพบรอยสักในผูชายเลย มีแตผูหญิงเทานั้นที่มีรอยสัก นอกจากนั้น
ผูหญิงชาวเกาะโอกินาวาบางคนยังสักลายเปนรูปรอยที่เหมือนกับลวดลายในผาที่ตนทออีกดวย ซ่ึง
พวกเขามีความเชื่อวา หญิงคนใดมีรอยสักมากหญิงคนนั้นเปนผูที่มีฝมือในการทอผามาก และอีกใน
แงทรรศนะหนึ่งก็คือวา ผูหญิงที่ยังไมไดแตงงานจะไมมีรอยสัก เมื่อใดที่มีการใหสัญญาวา จะ
แตงงานจึงจะเริ่มสัก ซ่ึงลายสักจึงเปนเครื่องหมายจําแนกผูหญิงทีย่งัไมไดแตงงานกับที่แตงงาน
แลวแตในระยะหลัง ๆ มาการสักลายถือวา เปนการสกัลายเพื่อเปนการประดับตกแตงรางกาย จงึ
                                                 
กกกกกกกก๑๗ Karl   Groning,   Decorated skin:  A world survey of body art, (London:  Tames and Hudson, 
1997), p.  219. 
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๑๘ 

สามารถพบรอยสักในผูหญิงที่ยังไมไดแตงงานดวย ตอมาเมื่อเกาะโอกนิาวาถูกรวมเขากับเกาะญี่ปุน
ถือเปนดินแดนสวนหนึ่งของญี่ปุน และใชกฎหมายของญี่ปุน ฉะนัน้การสักลายจงึถือวา เปนการ
ละเมิดกฎหมาย ดวยเหตุนี้ ทาํใหการสักลายในเกาะนี้จึงลดลงเปนลําดับ 
 
กกกกกกกกในระยะตอมาญี่ปุนไดเขาสูยคุของเทมโป (Tempo era, ค.ศ.1830-1844) ญี่ปุนเริ่มทํา
การปรับปรุงประเทศขึ้นใหมอีกวาระหนึ่ง ในยคุนี้ศิลปะแหงการสักลายไดรับการพื้นฟูให
เจริญกาวหนาขึ้นมีการประกวดรอยสัก เชนเดียวกบัการประกวดความงาม มีการตัดสินและให
รางวัล มีการแสดงรอยสักตอที่ชุมชนกลาวกันวา ทั้งเด็กและผูหญิงก็มีการสักลายดวย การกระทํา
เชนนี้เปนการเปดศักราชใหมแหงการสักลายของญี่ปุน จึงทําใหการสักลายกลับรุงเรือ่งขึ้นอีกครั้งมี
การจัดตั้งรานสักขึ้นเพื่อใหบริการแกชาวตางประเทศโดยเฉพาะพวกที่นิยมกนัมากไดแก พวกกลาสี
ชนชั้นสูงชาวตางประเทศกน็ิยมสักลายกนัมาก เชน Duke of York ตอมาไดขึ้นครองราชยเปนพระ
เจายอรจที่ ๕ แหงอังกฤษและพี่ชายที่นามวา Duke of Clarence แตสําหรับ Duke of York นี้ไดสัก
ลายเปนรูปมังกรพันแขน ซ่ึงในระยะนี้การสักลายไดรับการนยิมอยางแพรหลายเขาไปในหมูชน
ชั้นสูงของประเทศตาง ๆ ดวย๑๘  
 
กกกกกกกกจากที่กลาวมานัน้พอสรุปไดวาการสักลายของญี่ปุนไดมีการเริ่มตนมาเปนเวลานาน แต
ในระยะแรก ๆ ของการสักนั้นอาจเปนการกระทําเพื่อการลงโทษ ตอมาจึงเปนการสักเพื่อใหคํามัน่
สัญญาและในที่สุดเปนการสกัเพื่อความสวยงาม ในการตกแตงรางกาย ถาเปรียบในปจจุบันการสัก
ลายของญี่ปุนจัดวา มีความเจริญจนถึงขีดสุด ทั้งในดานเทคนิควิธีการและการออกแบบลวดลายเปน
ศิลปะแหงการจารึกลวดลาย สีสัน ลงบนผิวหนังของมนุษยดวยความวิจิตรพิสดารมาก และความ
ชํานาญนับไดวา เปนงานศิลปะอีกแขนงหนึ่งดวย แตการสักลายของชนละกลุมเห็นวา มีความ
แตกตางกันไปตามทัศนคติและความเชื่อหรือคานิยมของในแตละสมัยมากที่มีตอลายสักอยูหลาย
ประเภทดังจะกลาวขอตอไปคือ 
 
 
 
 
 
 
                                                 
กกกกกกกก๑๘ Richie Donald, The Japanese tattoo, pp.  29-36. 
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๑๙ 

๒. ๒  ประเภทศิลปะลายสัก 
 
กกกกกกกกการสักเปนศิลปะมีทั้งรูปแบบ ลวดลาย สักใหเปนรูปลักษณะทีว่านี้มีอยูมากมาย 
แตกตางกันตามความเหมาะสม พอใจของผูตองการสัก การสักจึงแตกตางจากการที่เรานําสีมาทา
ตามรางกาย เนื่องจากวา การสักลวดลายจะติดอยูกับผิวหนังไดทนนานตลอดไป ลวดลายที่สักนี้
หรือวารูปลายตาง ๆ ที่นยิมสักกันนัน้ โดยภาพรวมสวนมากแลวจะเห็นมีความคลายกันอยูบาง จะ
แตกตางกันบางก็อยูที่รายละเอียดในสวนปลีกยอยเทานั้น ซ่ึงในประเภทลายสักดังปรากฏแบงเปน
ประเภทใหญ ๆ ไดดังตอไปนี้ 
 
กกกกกกกก๒. ๒. ๑  ประเภทลายสักยันตหรืออักขระ 
กกกกกกกกการสักลายตามที่เราเห็นอยูในสังคมทั่วไป ซ่ึงเปนสิ่งที่ถือวาเปนเรื่องทีผู่คนบางกลุมให
ความนิยมกันสักมากโดยเฉพาะเปนประเภทรูปจําพวกยันต หรืออักขระภาษาตาง ๆ แตสวนมากใน
สังคมไทยนี้จะมีความนยิมกันสักลวดลายแบบอักขระภาษาขอมมากกวา เพราะความเชื่อของคนใน
สังคมไทยที่มีความเชื่อไดฝงรากมานานแลว ดังตัวอยางเกีย่วกับเรือ่งความขลังความศักดิ์สิทธิสั์ก
เพื่อปกปองคมุครองภยันตรายแกผูสัก รูปยันตเปนสัญลักษณที่เกิดขึน้จากโบราณาจารยสรางสรรค
ขึ้นเปนเครื่องสําหรับคุมครองปองกันภยั ถึงแมวาจะมีรากฐานเดิมของการสักยันตมาจาก
ไสยศาสตรของลัทธิพราหมณก็จริง๑๙ ตอมาวิธีการนี้ไดนํามาประยกุตใชในพุทธศาสตรดัดแปลงตัด
วิษณุมนต และเวทมนตออกสิ้นเชิงแลวนําพุทธมนตเขาบรรจุไว เพื่อเปนเครื่องยึดเหนียวพึงทางใจ
ของของคนบางกลุมและพัฒนาขึ้นตามความตองการของผูนิยมสัก จึงทําใหยันตเกิดแพรหลาย
กลายเปนวิถีชีวิตของผูคนเรื่อยมา 
 
กกกกกกกกตามความหมายของคําวา “ยันต” ๒๐ หมายถึงการใชภาษาตวัอักษรเขยีนเรยีบเรียงใหเปน
รูปรอยตาง ๆ ตามที่ตองการซึ่งโดยปกติสวนมากจะนิยมใชภาษาบาลีหรืออักขระภาษาขอมเขียนผูก
เขาเปนรูปทรงหนึ่ง ๆ ตามความเชื่อถือวา จะเปนเรื่องของความขลังความศักดิสิ์ทธิ์หรือความ
สวยงาม โดยความเปนจริง การสักยันตลงบนผิวหนังก็เพื่อผลในดานความขลังเปนสําคัญ ยันตมี
หลายรูปแบบและมีการพัฒนารูปแบบออกมาใหมอยูเสมอ ซ่ึงปรากฏมีอยูตามผิวหนังทั้งพระสงฆ
และฆราวาส การสักรูปยันตสวนมากจะมีสักกันอยูในสังคมแถบเอเชียเทานั้น เชน ผูชายไทย คน

                                                 
กกกกกกกก๑๙ เทพย     สาริกบุตร, พุทธศาสตราคมฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพ :       ศิลปะบรรณาคาร, ๒๕๑๖), 
หนา ๔๓๔. 
กกกกกกกก๒๐ ประเทิน มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา  ๔๑. 
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๒๐ 

พมา คนลาว และคนกัมพูชา ซ่ึงอิทธิพลของการสักรูปยันตเกิดจากความเชื่อทางไสยศาสตร และ
บางทีก็บวกกบัความเชื่อทางพระพุทธศาสนาอีกดวย๒๑ การสักยันตนี้ส่ิงสาํคัญที่ควรรูหรือ
สังเกตเห็นปรากฏอยูทั่วไป สวนมากจะทําการสักในตาํแหนงทีเ่หมาะสมและสามารถมองดูอยางมี
คุณคา ดังผูวจิัยจะหยิบยกเอาวิธีการสักรูปยันตตาง ๆ และวิธีการสักในตําแหนงนั้นมาใหดูอยาง
ละเอียดดังนี ้ ยันตปลาไหลเผือกหรือเรียกวายันตเอกิฤทธิ์ การสักนั้นตองสักที่แขนซึ่งเปนที่ดีกวา
การสักที่อ่ืน ยันตปลาไหลเผือกนี้มีคุณคาไปในทางความเชื่อที่วาทําใหผูสักมีความแคลวคลาดรอด
พนจากอนัตรายทั้งปวง นอกนั้นยันตยังชวยใหเกิดความปลอดภัยในการหลบหนี๒๒   
 
กกกกกกกกยนัตรูปนกคุม ความหมายของยันตนี้กสั็กที่แขนเหมอืนกันเปนการสักใหคุณคาทาง
ความเชื่อที่วาสามารถปกปองคุมกันภยัตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งอัคคีภัย ยันตมหาอุตม วิธีการสัก
ยันตนี ้ จะทําการสักลงบนผิวหนังตรงทีบ่ริเวณหนาอกเปนตําแหนงที่เปดเผยมาก เพราะหนาอกทํา
ใหผูคนดหูรือชมไดดีถาเปนการสัก เพื่อเอาไวดูชมเทานั้นคุณความดขีองยันตมหาอุดนี้ในตํานาน
บอกวา มีคณุคาในทางคุมครองปองกันอันตรายชวยใหเกิดความเปนสิริมงคลแกผูสักดวย ยนัตหนู
ทองแดง เกี่ยวกับรูปยนัตนี้จะทําการสักไวผิวหนังตรงที่หนาอกหรือที่ดานหลังกไ็ดแลวแตความ
เหมาะสมของผูสักเอง โดยจะอยูตรงบริเวณเหนือกระเบนเหน็บ ถาพรรณนาถึงความหมายในเชิง
คุณคาแลวยันตนี้มีอุดมมงคลไปในทางคงกระพันชาตร ี ทําใหผูสักยนัตนี้มีความขลังศาสตราวุธไม
สามารถที่จะทํารายรางกายได 
 
กกกกกกกกยนัตรูปธนูมือ การสักยันตนี้จะสักไวตรงตําแหนงทีห่ลังมือเปนสวนใหญ เพราะยนัต
ธนูมือนี้เปนสิง่ที่มีอํานาจเพิม่พลังแกผูสักดวย การสักนั้นจะสักมือขางใดกใ็ดในสองขางนี้หรือจะ
สักทั้งสองขางเลยก็ได ในสวนที่เกีย่วกับคุณวิเศษของยนัตนี้ทําใหผูสักมีความหมายไปในแนวทาง
ทําใหมือหนักเมื่อพบกับศัตรสูามารถนาํมาใชได และสามารถทําลายศัตรูหรือฝายตรงกันขามให
บาดเจ็บไดโดยท่ีผูสักปลอดภัย ยันตนี้มีชือ่เรียกอีกอยางหนึ่งวาพมาแหกคุก ยันตนารายณแปลงรูป
ในการสักรูปยนัตนี้จะสักไวที่หนาอกหรือหลังก็ได จากการคนควาเกี่ยวกับเรื่องของความมีคุณคา
นั้นเหน็วา ยันตนารายณแปลงรูปมีประโยชนตอผูสักเมื่อถูกศัตรูจับได ถูกศัตรูลอมไวผูสักจะ
สามารถหนีไดโดยปลอดภยั ยันตมงกุฎพระเจาหรือยันตแปดทิศ ยันตนี้จะสักไวทีห่นาอก และสวน
ดานความวิเศษของยันตมงกุฎพระเจานี้เห็นวา มีคณุคาไปในทางการคุมครองปองกันชวยใหเกิด

                                                 
กกกกกกกก๒๑ ส.  ศิวลักษณ, “พุทธกับไสยศาสตรในสังคมไทย”, ศิลปวัฒนธรรม,  ปที่ ๑๕ ฉบับที่ ๗ 
(พฤษภาคม ๒๕๓๗) : ๗๖. 
กกกกกกกก๒๒ ราช  รามัญ, สักยันต, (กรุงเทพ:  Animate group, ๒๕๔๖), หนา ๑๒๗. 
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๒๑ 

ความแคลวคลาดปราศจากอนัตรายทั้งปวง  สาเหตุที่มีผูคนมีความนยิมลายสักยันตอยางคลั่งไคลนี้ 
ก็เกิดจากคณุวเิศษของยันตนัน่เองเปนสิ่งสําคัญที่สุด ยันตตามทรรศนะของผูวิจยัเหน็วา มีรูปแบบ
และลวดลายหลากหลาย บางทีก็นิยมสักมลีวดลายไมเหมือนกันแลวแตละสํานักหรือครูอาจารยสัก
นั่นเอง รูปรอยแหงการสักดังที่ปรากฏเหน็ทั่วไปในสังคมสมัยปจจุบนัถือวา มีรูปแบบที่สวยงาม
มากและยันตแตละอยางกไ็มเหมือนกนั ดังผูวิจัยจะนํามากลาวรายละเอยีดยอ ๆ พอใหเห็นภาพและ
ความรูจักแกผูที่สนใจ ดังนี้ คือ ยันตมหานยิมมีความหมายในดานเมตตามหานิยมยันตเพชชะเลือกมี
คุณคาในดานความคงทน แคลวคลาด๒๓ ยนัตมหามงคลวิเศษ มีคณุคาในดานมงคล แคลวคลาด ปด
รังควานไลผี๓๓ ยันตหัวใจอริยสัจจ มีคณุคาในดานความคงทน คงกระพันชาตรแีคลวคลาดจาก
ศาสตราวุธ ยันตปญจมุขีมคีุณคาในทางดานแคลวคลาดจากศัตรูผูปองราย ชวยใหมีอํานาจแคลว
คลาดจากศาสตราวุธ๒๔ ยนัตพระกรณียมีคุณคาในทางดานคงกระพนัชาตรีแคลวคลาดจากเหตุราย 
ศาสตราวุธ๒๕ ยันตราชสีหเผน     ซ่ึงมีคุณคาในทางดานชวยใหมีฤทธิ์มีอํานาจเปนเสนห แกผูพบ
เห็น๒๖ ยันตเสือเผนมีคุณคาในทางดานกอใหเกดิตบะ มีอํานาจผูอ่ืนยาํเกรงศัตรูพายแพทําอันตราย
ไมได๒๗ ยันตธงชัยมีคุณคาในทางดานทาํใหมีอานภุาพ ตามที่ปรารถนาทุกประการเปนมหามงคล
ทีเดียวยนัตตรนีิสิงเหนกคุมมีคุณคาไปในการดานปองกนัอัคคีภัย  ยนัตมหามงกุฎพระพุทธเจา    มี
คุณสมบัติทางดานคงกระพนัชาตรี และเมตตามหานยิมยนัตพุทธาธิคุณมีคุณคาทุกดานตามที่
ปรารถนา ยันตบารมี ๓๐ ทัศ มีคุณคาไปในทางดานเมตตามหานยิม๒๘ ยันตอิติปโสไตรจักร มีคุณคา
ไปในทางดานตามปรารถนาทั้งในดานของความเมตตามหานิยม และแคลวคลาดพรอมทั้งมีความ
คงกระพันชาตรีดวย๒๙ ยันตนาคเกี้ยวมีคณุคาไปทางดานคงกระพันชาตรีและแคลวคลาด ยันตอิติป
โส ๘ ทิศมีคุณคาไปในทางดานเมตตามหานิยมแคลวคลาดและคงกระพันชาตรี ยนัตราชสีหโผนมี
คุณคาในทางดานการสรางอํานาจมีตบะ และเดชะผูพบเหน็จะเกิดความยําเกรงยันตพระเจาเขานิโรธ
มีคุณคาในทางดานปองกันศัตราวุธตางๆ แคลวคลาดปลอดภัยจากอันตรายทั้งปวง๓๐ยันตพระเจา
                                                 
กกกกกกกก๒๓ อุระคินทร  วิริยะบูรณะ,  คัมภีรยันต ๑๐๘, หนา  ๒๙-๒๓๒, 
กกกกกกกก๓๓ สมบูรณ  คนฉลาด,  พุทธคาถาและยันต๑๐๘ของเกจิอาจารยชื่อดัง, (กรุงเทพ :  สัมเจตการณพิมพ, 
ม.ป.ป.), หนา ๑๒๖. 
กกกกกกกก๒๔ ราช   รามัญ, สักยันต,  หนา  ๑๑๙. 
กกกกกกกก๒๕ เทพย  สาริกบุตร, วิชาอาถรรพเวทย, หนา  ๑๓๘. 
กกกกกกกก๒๖ สมบูรณ  คนฉลาด, พุทธคาถาและยันต๑๐๘ ของเกจิอาจารยชื่อดัง,  หนา ๙๒. 
กกกกกกกก๒๗ ราช  รามัญ,  สักยันต, หนา  ๑๑๗. 
กกกกกกกก๒๘ อุระคินทร  วิริยะบูรณะ, ยันต ๑๐๘, หนา ๖๐-๗๒. 
กกกกกกกก๒๙ ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา ๔๔. 
กกกกกกกก๓๐ สมบูรณ  คนฉลาด, พุทธคาถาและยันต ๑๐๘ ของเกจิอาจารยชื่อดัง, หนา ๓๕-๑๒๙. 
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๒๒ 

หามทุกข มคีุณคาในทางดานปองกันการถูกกระทําทางคุณไสยศาสตร ยันตหวัใจพระอภิธรรมมี
คุณคาในทางดานคงกระพนัชาตรีปองกันศตัรูหมูมาร ปองกันการถูกกระทําคุณไสยศาสตรใชไดทุก
อยางตามปรารถนาของผูสัก ยันตกรงทองมีคุณคาทางดานการปกปองคุมครองไดทุกอยางตามที่
ปรารถนา๓๑  ยันตพระยาเตาเรือนมีคุณคาในทางดานใหเลิกถอยเลิกความที่เปนคดีความตาง ๆ เปน
ยันตที่มีคณุประโยชนแกผูตองการที่จะนําไปชวยใหคูคดีความทําอะไรไมได๓๒ ยันตชางประสม
โขลงมีคุณคาไปในทางดานชวยใหการสวด    หรือการขับรองดําเนินไปดี๓๓ ยันตฝนแสนหามี
คุณคาไปในทางดานคงกระพันชาตรี และยันตธงมหาราชมีคุณคาวิเศษไปในทางดานการคาขาย๓๔

ยันตสัมพุทเธ มีคุณคาไปในทางดานคงกระพันชาตรแีคลวคลาด๓๕ ยันตมงคลจักรวาลมีคุณคาไปใน
ทางดานคงกระพันชาตรแีคลวคลาด และยันตแกวจกัรพรรดิมีคุณคาไปในทางดานคงกระพันชาตรี
แคลวคลาด ยันตเพชรดานมีคุณคาไปในทางดานคงกระพันชาตรแีคลวคลาด๓๖ ยันตมหาละลวย
ใหญ๓๗ มีคุณคาในดานชวยใหเกิดอํานาจ ตบะและเดชะเมตตามหานยิมและเปนมหาอุดดวย๓๘ยนัต
พระเจา ๑๖ พระองคมีคุณคาในดานปองกันไดทกุสารพัดทุกประการ และวธีิการทําคือใชลง
ผาเช็ดหนาเอายันตตรีนิสิงเหประทับหลังเอาอิติปโสลอมรอบ ๔ ดาน หรือจะลงตระกรุดก็ไดตอง
เสกดวยตวัเอง  และตรีนิสิงเห ๑๐๘ คร้ัง๓๙ ยันตนางจิญจมานวกิา คือเปนยันตเกี่ยวกบัการทําเสนห
ใหคนรักเรา วิธีการตองลงใสกระดาษลงชื่อผูที่ตนรักที่ปรารถนาใหเขารักเราตองลงใสในรูปเอา
คาถาที่ลอมยันตนั้นเสก เมื่อเสกแลวจึงเอาไปฝงทางสามแพรงที่เขาจะตองเดินทางผาน ถาหากหญิง
สาวนั้น เดนิผานมาถูกเขาจะตองมาหาเรา๔๐ และยนัตไตรลักษณ ซ่ึงมีคุณคาไปในดานมหาเมตตาอยู
ยงคงกระพนัปองกันสารพัด๔๑ (ดภูาพประกอบหนา ๑๑๐ ขอ ๑ ) 
 
                                                 
กกกกกกกก๓๑ อุระคินทร    วิริยะบูรณะ,  ยันต ๑๐๘, หนา ๘๕-๙๙. 
กกกกกกกก๓๒ ราช    รามัญ, สักยันต, หนา ๑๒๙. 
กกกกกกกก๓๓ สมบูรณ     คนฉลาด, พุทธคาถาและยันต ๑๐๘ ของเกจิอาจารยชื่อดัง, หนา ๘๒. 
กกกกกกกก๓๔ อุระคินทร    วิริยะบูรณะ, ยันต ๑๐๘, หนา ๑๑๔-๑๑๖. 
กกกกกกกก๓๕ เทพย     สาริกบุตร, วิชาอาถรรพเวทย, หนา ๓๒-๓๓. 
กกกกกกกก๓๖ อุระคินทร     วิริยะบูรณะ,  ยันต ๑๐๘, หนา ๒๒๑-๒๓๕. 
กกกกกกกก๓๗ พฤฒาจารยวิพุธโยคะ รัตนรังสี, คัมภีรประมวลยอดพระเวทวิทยาคมยันตคาถาเสนหมหานิยม
ชั้นสูง, (กรุงเทพ :  สหธรรมิก, ม.ป.ป.), หนา ๑๖๓. 
กกกกกกกก๓๘ นนทชญา  มหาขันธ, “การศึกษาการสักลายของไทยและญี่ปุน”, หนา ๔๕-๕๕. 
กกกกกกกก๓๙ อุระคินทร วิริยะบูรณะ, ยันต ๑๐๘, หนา ๑๐๘. 
กกกกกกกก๔๐ เทพย  สาริกบุตร,  พระคัมภีรพระเวท ฉบับพิเศษ,  (กรุงเทพ :  ศิวาศรม, ม.ป.ป.), หนา ๗๘-๗๙. 
กกกกกกกก๔๑  อุระคินทร  วิริยะบูรณะ, ยันต ๑๐๘, หนา  ๒๕๒. 
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๒๓ 

กกกกกกกก๒. ๒. ๒  ประเภทลายสักรูปพระหรือเทพเจา  
 
กกกกกกกกลายสักอีกประเภทหนึ่งที่ผูคนใหความนิยมกันมาก คือการสักลายที่เปนรูปพระหรือรูป
เทพเจาที่เปนความเชื่อของผูสัก ลายสักในลักษณะนี้ ถือเปนคานิยมของบุคคลผูมีรสนิยมตอลายสกั
รองจากรูปยันตดานความขลงัศักดิ์สิทธิ์ สําหรับการสักลายจําพวกรูปพระหรือเทพเจานี้บางทีก็เกดิ
จากความศรัทธาในเรื่องราวของนิยายบางเรื่อง เชน ตัวเอกของเรื่องในวรรณคดีทีเ่ห็นปรากฏมีอยูมิ
นอย การสักรปูพระพุทธรูปก็ดี รูปพระนารายณกด็ี รูปหนุมานกด็ี รูปพระราหูอมจนัทรก็ดี รูปพระ
พรหมสี่หนากด็ี รูปนางฟา รูปพระฤๅษี รูปเจาแมกวนอมิ รูปพระโพธิสัตว รูปยันตพระพรหม รูป
ยันตพระพิฆเนศ รูปกามเทพแผลงศรหรือแมแตลวดลายที่มีความหมายทางอวมงคล เชน รูปซาตาน 
รูปยมทูต และนอกจากนัน้ยังมีรูปที่นาํมาสักไดแนวความเชื่อที่เกิดจากความเชื่อของชาตินั้น ๆ ที่มี
ทัศนคติของคนภายในชาต ิ
 
กกกกกกกกการสักรูปพระพุทธเจาในความหมายแลวเห็นวารูปพระพุทธเจา ถือเปนสิ่งที่มีคุณคา
มาก ถาถือตามความเชื่อของชาวพุทธที่เชือ่วา พระพุทธเจาเปนศาสดาผูยิ่งใหญในโลก เพราะเปน
บรมครูของเทวดาและมนษุยทั้งหลาย ดงันั้น ผูที่มีความเลื่อมใสจึงควรแกการนอบนอมเคารพ
สักการบูชา  จึงนํามาสักประทับไวตามรางกายของตน ซ่ึงเห็นปรากฏมีผูคนบางคนใหความสนใจ
ตอการสักรูปดังกลาวนี้มนิอย ถาหากกลาวถึงความเปนจริง ลายสักที่เปนรูปพระพุทธเจานี้ ก็เพื่อ
สรางความเปนสิริมงคล หรือความดีใหเกิดมีแกผูสักเหมือนกับการสักรูปยันตตาง ๆ นั้นเองทีท่ํา
เพื่อใหขลังศักดิ์สิทธิ์  แตการสักรูปพระพทุธรูปสามารถมองไดหลายแงมุม เชนแงมมุดานความขลัง
ศักดิ์สิทธิ์ดวยหรืออาจมีความเปนมงคลแกผูสักดวย เพราะสามารถปองกันภยัรายจะเกิดขึ้นแกตน
ไดในระดับหนึ่ง ความสําคัญอีกประการหนึ่งคือบางทีก็อิงอาศัยความเชื่อที่วา สักเฉพาะรูปลายที่
เปนพระประจาํวันเกิดกไ็ดหรือวาสักตามกาํลังวันเกดิ เชน คนเกดิวนัจันทรก็สักรูปพระวนัจันทร
หรือเกิดวันใดก็สักตามรูปพระปางวันเกิดของบุคคลนั้น ๆ ดังที่ปรากฏเห็นมีอยูทัว่ไป ซึ่งสวนมาก
จะเปนพระสงฆผูที่ชอบสักรูปลายประเภทพระพุทธรูป เพราะเกดิจากแรงศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาแลว จึงนําไปสูการจารึกองคพระพุทธเจาไวใหกับตน และส่ิงที่สังเกตเหน็อีกก็คอื
การสักรูปเกี่ยวกับเรื่องวรรณกรรม เชน การสักรูปยมทูตหรือซาตานที่เปนสัญลักษณแหงความชั่ว
ราย เพราะรูปลายเหลานี้ ซ่ึงเปนสิ่งที่มีหนาตาดุรายมาก ในเรื่องวรรณกรรมทางศาสนาโดยเฉพาะ
ในหนังสือไตรภูมิพระรวง หรือซาตานก็จะเปนเทพเจาผูมาเยือนคอยทําลายชีวติมนุษยเสมอ ดังที่
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๒๔ 

ปรากฏในคัมภีรไบเบิลของศาสนาคริสตการจารึกรูปสิ่งที่เปนซาตานกด็ี๔๓ ลายสักยมทูตก็ดไีวบน
ผิวหนังมองในคุณคาอยางหนึ่งก็คือเพื่อเตือนความจําใหกับชีวติ เพราะวนัใดวันหนึ่งชีวติก็จะตอง
ถูกยมทูตหรือซาตานฉุดลากเอาไป 
 
กกกกกกกกลายสักประเภทที่กลาวนี้ คือการสักรูปพระ หรือรูปเทวดาเปนการสักเพิ่มพลังอํานาจ
ทางจิตใจใหแกตนเอง โดยเฉพาะความเปนสิริมงคลแกชีวิต ประสบพบแตส่ิงที่ดี ๆ ตามความหมาย
ของคําวา   “พระ” คํานี้      หมายถึง ส่ิงที่ประเสรฐิเปนมงคล หรือเปนสัญลักษณแหงความดี   
ฉะนั้น    การสักรูปลายที่เปนประเภทพระหรือเทวดา    ก็เพื่อชวยความเปนสิริมงคลแกตวัผูสัก ถา
เราสังเกตดูใหดีแลวการสักรูปพระถือไดวา เปนสิ่งที่สวยงาม และมีคุณคาตอชีวิตดวยประการหนึง่ 
(ดูภาพประกอบหนา ๑๑๑ ขอ ๒) 
 
กกกกกกกก๒. ๒. ๓ ประเภทลายสักรูปดอกไม 
 
กกกกกกกกการสักลายประเภทที่สามคือลายสักรูปดอกไม สวนมากการสักลายเหลานี้ จะเปนการ
สักเพื่อประดบัประดาตกแตงรางกายใหมีสีสันสวยงามเทานั้น ดังที่เห็นปรากฏมีผูคนทั่วไปใหความ
นิยมในลายสกัเหลานี้อยู โดยเฉพาะวยัรุนหนุมสาว นักรอง นกัแสดงหรือบุคคลทั่วไปจะปรากฏ
เห็นลายสักดอกไมกันมาก ถากลาวถึงคุณอันวิเศษแลวหมายถึงความสวยงามเปนประการสําคัญสุด 
คือลายสักชาวญี่ปุนนิยมมากเกี่ยวกับตกแตงความสวยงามบนผิวกายถือ เปนสัญลักษณใน
ความหมายทีบ่งบอกถึงอัตลักษณใหกับตน ลายสักทีค่นชอบกันมากไดแก ดอกโบตั๋น ดอก
เบญจมาศ ดอกซากุระ ดอกใบเมเบิล  เชื่อถือกันวามีความเปนสญัลักษณในความหมายไดหลาย
อยางดังกลาวคือ 
กกกกกกกก๑) ดอกโบตั๋น มีความหมาย เปนสัญลักษณของความมั่นคง รํ่ารวย มีทรัพยสมบัติมาก 
และมีโชคลาภ ถาในคติความเชื่อของชาวญี่ปุนที่ชอบสักกันมาก นั่นคือดอกโบตั๋นเปนสัญลักษณ
ของความกลาหาญในการพนันรวมทั้งความสํามะเลเทเมาของเพศชายดวย  
กกกกกกกก๒) ดอกเบญจมาส มีความหมายไปในทางสัญลักษณแทนราชวงศพระเจาจักรพรรดิของ
ญี่ปุนที่มีความเชื่อถือมาชานานแลว ดวยเหตุนีจ้ึงทําใหมีอิทธิพลตอวงการสักและเปนทีน่ิยมกนั
อยางแพรหลาย เพราะเปนดอกไมที่แสดงถึงความอยูทนทาน รวงโรยชา มีสรรพคุณในทางยาเปน
สมุนไพรสามารถบําบัดรักษาโรคได ทั้งยงัเปนเครื่องหมายที่แสดงถึงความมั่นคง และความตั้งใจ
                                                 
กกกกกกกก๔๓ เจริญ  วรรธนะสิน,  ฤๅจะถึงกาลสิ้นยุค, พิมพครั้งที่ ๕, (กรุงเทพ: ดับเบิ้ลนายน พริ้นต้ิง, ๒๕๔๒), 
หนา ๒๗๒-๒๗๓. 
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๒๕ 

แนวแนอีกดวย๔๔ ดังเนื้อความกลาวมานี้เปนคติความเชื่อของชาวญี่ปุนเทานั้นแตจะตีความหมาย
ของชนอีกกลุมอื่นอาจไมเหมือนกัน อยางชาวตะวันตกอาจตีความหมายแหงสัญลักษณดอกไมชนิด
นี้ไปในแนวคดิอื่น อันนี้กถื็อวาเปนทัศนะคติความเชื่อของสังคมนั้น ๆ แตการสักลายในสมัย
ปจจุบันสวนมากจะสักลาย เพื่อความสวยงามมากกวาเรื่องไสยศาสตร 
กกกกกกกก๓) การสักดอกซากุระ คือความหมายเกี่ยวกับการตีความภาพของดอกซากุระหรือเรยีก
อีกวาดอกเชอรรีเปนสัญลักษณที่มีความหมาย ดอกซากรุะมีชื่อเสียงในฐานะที่ถูกนาํมาใชทางศิลปะ 
เชน การวาดภาพ การกลาวถึงในคําโคลงคํากลอน เปนตน โดยเหตุทีด่อกซากุระบานอยูไดไมนาน 
รวงโรยเร็ว ดงันั้นดอกซากรุะจึงเปนสัญลักษณของความไมยั่งยนื ความเปนอนิจจังของชีวิต ความ
เสียหายโดยธรรมชาติดอกซากุระจะบานเพื่ออวดความงามใหปรากฏอยูเพยีง ๒-๓ วันเทานัน้ 
หลังจากนัน้กจ็ะรวงโรยและกระจัดกระจายไปตามแรงลมและฝน เหตุนี้เปรียบเหมือนชวีติของ
มนุษยคลายกบัชีวิตของดอกซากุระเกดิแลว ตองรวงโรยไปกับกาลเวลาฉันใดฉันนั้นอันนีเ้หมือน
สรรพสิ่งตาง ๆ ในโลกนี้อีกดวยที่ไมมีความจีรังยั่งยืน ดังนั้น จึงเปนเหตใุหคนจํานอยมินอย(พวก
ซามูไร)ในญี่ปุนที่มีคติทางความเชื่อวา ดอกซากุระนี้ เปนเสมือนเครื่องหมายสัญลักษณของชีวติเพื่อ
เตือนความทรงจําวา วนันีฉ้ันยังอยูในวนัพรุงนี้ฉันอาจตองตายกไ็ด ฉะนั้น ดอกซากุระจึงเปน
สัญลักษณที่สวยงามแพรหลาย เชนเดียวกบัใบเมเบิลเปนสัญลักษณทีม่ีความหมายรักที่ไมวนัจืดจาง 
หรือรักอตมะเปนความรักทีจ่งรักภกัดีที่ไมมีวันเสื่อมคลาย นอกจากดอกไมทีน่ิยมสักลายเพือ่
ประดับใหรางกายอยางสวยงามแลว เหน็วา ยังมีดอกไมที่นิยมชอบสักกันมาก คือดอกกุหลาบบาง
,ดอกตนไมรักบาง, ดอกทานตะวันบาง ดอกไมชอบาง และยังมีลายดอกไมอ่ืน ๆ ที่คนนิยมสักกนั
มาก(ดภูาพประกอบหนา ๑๑๒ ขอ ๓ ) 
 
กกกกกกกก๒. ๒. ๔ ประเภทลายสักรูปสตัว 
 
กกกกกกกกนอกจากมีผูคนนิยมสักลายประเภทดอกไมแลว ลายสักอีกประเภทหนึ่งที่มีผูคนนิยมสัก
เหมือนกนั คอืการสักรูปสัตวตาง ๆ ถาพิจารณาตามทศันคติตอรูปดงักลาวนี้ถือวามีคติความเชื่ออยู
วา สัตวจําพวกที่มีอานภุาพมีความดุราย ปราดเปรียวและสงางาม อันเปนสัญลักษณที่บงบอกถงึ
ความแข็งแกรง ความกลาหาญ การสักรูปสัตวที่นิยมกันมาก มใิชความตองการสรางพลังแสดง
คุณลักษณะแหงความแข็งแกรงและกลาหาญเพียงอยางเดียวเทานั้น แตยังเปนการตกแตงใหกับ
เรือนรางของผูสักใหมีความสวยงามประกอบสีสันใหเรือนรางอีกดวย ซ่ึงสังเกตเห็นวาคนสวนใหญ
สมัยนี้มีความนิยมในการตกแตงสีสันใหกบัลายสักดวยรูปสัตวดวยน้ําหมึกสีตาง ๆ ทําใหรางกาย
                                                 
กกกกกกกก๔๔  Richie Donald, The Japanese Tattoo, p. 39. 
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๒๖ 

เกิดมีสีสันนาดูนาชมเปนอยางยิ่งเกีย่วกับการสักรูปลายที่เปนรูปสัตว ผูวิจัยจะหยบิยกมาเฉพาะรูป
สัตวที่เปนตวัสําคัญ ๆ คือ  
กกกกกกกก๑) การสักรูปเสือ๔๕  คือลายสักเกีย่วกับรูปเสือซ่ึงมีหลายชนิด ถาสังเกตตามที่ปรากฏมี
คือ เสือ ๓ ปลอด เสือ ๗ ปลอด เสือหัวอาง  คือเสือที่มีรูปลักษณะมีหวัเปนยันตกลมและเสือเย็นการ
สักรูปเสือมีความเชื่อวา เวลาตอสูกับศัตรูจะทําใหผูที่สักรูปเสือนั้นมีใจกลาหาญดดุันและรวดเรว็
เหมือนกับเสือ  
กกกกกกกก๒) การสักรูปแมวดํา คอืคติความเชื่อวา แมวดํามีความรวดเร็ว สามารถลองหนหายตัว
ได ถาไดสักรูปแมวดําทีห่วัไหลทั้งสองขางหากเสียทีเพล่ียงพลํ้าแกศตัรู และถูกศัตรูจับตัวไปหาก
เจาของรูปสักใชล้ินเลียรูปแมวดําที่หวัไหลและทองคาถาก็จะสามารถเล็ดลอดหนีไปได ถาถูกมัดมอื
มัดเทา ถูกลามโซก็จะสามารถสะเดาะโซหรือเชือกที่ผูกมัดออกได  
กกกกกกกก๓) การสักรูปวัวกระทิง คือมีความเชื่อวา เปนสัตวที่ประสาทสัมผัสไวตื่นตกใจงาย เวลา
มีอันตรายมักจะรูตัวเร็วกวาสัตวชนิดอืน่ ๆ หากสักเปนรูปวัวกระทิงจะทําใหผูสักมีประสาทที่ตื่นตวั
เตรียมพรอมอยูตลอดเวลา๔๖  
 
กกกกกกกกลายสักจําพวกสตัวที่นยิมสักกนัมากก็เนื่องจากสัตวจําพวกนี้ มีอิทธิพลทางความเชื่อ
อยางหนึ่งคือเปนที่พึ่งทางจติใจ ถาหากไดสักแลวจะทําใหมีความมัน่คงภายในจิตใจ โดยเฉพาะ
เกี่ยวกับเรื่องคณุลักษณะที่มพีฤติกรรมแบบเดียวกับตวัรูปสัตวนั้น ๆ เมื่อเจอกับปญหา อุปสรรค
อันตรายที่เกดิขึ้นกับตัวของผูสัก ดังนั้น การสักลายดังกลาวนั้น นอกจากจะมวีัตถุประสงคเพื่อแสดง
ความเขมแข็งอดทนและความมีพลังอันนาเกรงขามตามลักษณะของลูกผูชายชาตรีแลว อีกประการ
หนึ่งคือเพื่อปองกันภยัอันตรายจากอาวุธมีคม การรบกวนของภูตผีปศาจ สัตวรายและสัตวมีพิษ  
ตาง ๆ ยังเชือ่กันวา การสักรูปสัตวเพื่อใหคงกระพนัหรือเรียกวาสักขาม(คงกระพนั)ที่เปนรูปสตัว
ตาง ๆ นั้นจะทําใหคาถาคงกระพันออกฤทธิ์ตามขอดีของสัตวเหลานั้นดวย แตสําหรับการสักรูป
สัตวของชาวญี่ปุนมักสักรูปสัตวที่มีพลังอํานาจเขมแขง็นาเกรงกลัวมาก โดยจําเพาะสัตวที่คนนิยม
กันมาก คือมังกร สิงโต ตามความเหน็ที่วา สิงโต มีฉายาวา เปนหมาวดัของจีน ปจจบุันคุณคาในแง
ของการเปนสัญลักษณที่มีไดหมดสิ้นไปแลว แตปจจุบันนีเ้ปนการสักเพื่อตกแตงใหเกิดเปนสิ่ง
สวยงามเทานัน้ ดังนั้น ทาทางของสิงโตที่ปรากฏในรอยสักจึงขาดความสงาผาเผย เปนที่นาเกรงขาม
แตจะแสดงลักษณะที่นารัก ร่ืนเริง มีลีลาที่สวยงาม เชน ทาทางกําลังเลน กําลังกระโดด กําลังตะปบ

                                                 
กกกกกกกก๔๕ ราช  รามัญ, สักยันต, หนา ๑๑๗. 
กกกกกกกก๔๖  สมชาย     ธรรมธิ, “รายงานการวิจัยเรื่องลายสักไทใหญ”, บทรายการวิจัย, (เชียงใหม:  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘), หนา ๑๕. 
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๒๗ 

เหยื่อ เสือก็เชนเดียวกนั ปจจุบันนี้ ไมมีความหมายเกี่ยวกับสัญลักษณอีกแลวแตจะเนนไปทาง
ตกแตงใหเกิดความสวยงามใหรางกายเปนหลัก 
 
กกกกกกกกการสักรูปปลาคารพ๔๗ ถือเปนสัญลักษณที่แสดงถึงคุณลักษณะของความเปนชายโดย
ธรรมชาติ ปลาชนิดนี้สามารถวายทวนกระแสน้ําตกไดอยางรวดเร็ว และมีความกลาหาญ เมื่อถูกจับ 
มันก็จะนอนรอคอยคมมีดอยางไมสะทกสะทานอยูบนเขยีง ปลาชนิดนี้มีชีวิตอยูอยางกลาหาญอยาง
ลูกผูชาย ชาวญ่ีปุนใชธงรูปปลาคารพนี้เปนเครื่องประดับอาคารบานเรือนในวันเด็กแหงชาติ
ประจําป เมื่อธงรับลมจะดูเหมือนปลาคารพกําลังวายทวนกระแสอากาศอยางกลาหาญ ปลาคารพ 
ไดรับการยกยองวามีความกลาหาญอดทนเปนเลิศ ถือวาเปนลวดลายที่นิยมมากที่สุดไดแกรูปปลา
กําลังวายทวนกระแสน้ําตกที่กําลังไหลแรง ถาผูสักรูปปลาคารพถือวา เปนผูที่มีความกลาหาญ 
มั่นคง และยึดมั่นในธรรมะทางศาสนา  นอกจากรูปปลาดังกลาวนีแ้ลวชาวญี่ปุนยังนยิมสักรูปมังกร
อีกดวย ซ่ึงรูปมังกรนี้เปนรูปสัตวที่มีอิทธิพลทางความเชื่อที่สําคัญอยางหนึ่งสําหรับชาวญี่ปุน ดังนัน้
การสักรูปมังกร จึงเปนสัญลักษณที่มีสักกันอยางแพรหลาย และมคีวามหมายทีซั่บซอนลึกซึ้ง แต
เดิมมังกรเปนความเชื่อที่ประสมประสานกันระหวางไฟกับน้ําที่เปนเชนนั้น เพราะมงักรอาศัยอยูใน
น้ําในทะเลสาบ มหาสมุทร แมน้ํา นอกนั้นมังกรยังหายใจและพนไฟออกมาดวยถือวามังกรเปนผู
ประนีประนอมของสองสิ่งตรงกันขามมาอยูรวมเปนหนึ่งเดียวเปรียบเหมือน หยินกับหยางทีเ่ปน
สัญลักษณส่ิงที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกนั ตามความเชื่อแลวมังกรยังเปนเจาผูครอบครองของอันมี
คุณคามหาศาลอีกดวย หมายถึงเปนผูครอบครองสิ่งของบางอยางอยูในอุงเล็บ เชน ไขมุก ลูกบอล 
เพชรพลอย เปนตน ซ่ึงเปนตนเหตุนํามาแหงความเชื่อของคนผูที่มีรสนิยม จึงนําเอาสิ่งมีคาเหลานี้
มาประดับตกแตงอาคาร หรือศาสนาสถานทางความเชื่อของฝายพระพทุธศาสนามหายาน เพราะให
ความสําคัญวามังกรเปนผูควบคุมสิ่งที่บรรจุวิญญาณและควบคุมลม ฝนพรอมทั้งการโคจรของดาว
พระเคราะหทกุดวง 
 
กกกกกกกกการสักลายมังกร๔๘ ถือเปนสัญลักษณทีแ่สดงถึงความมีอํานาจ ความเปนเอกภาพ
นอกจากนั้นสญัลักษณมังกรยังมีความหมายแตกตางกันไปดังรายละเอยีดวา ถาเปนมงักร ๔ เล็บ
แสดงวาเปนมงักรธรรมดาหากเปนมังกร ๕ เล็บหมายถงึมังกรจักรพรรดิ มังกรเปนเครื่องหมายของ
ความมีพลังทีม่ีอํานาจในการควบคุมการสรางและการทําลาย สัญลักษณมังกรมีความหมายทั้งใน
ดานกําลัง และความเฉลียวฉลาดทั้งสองอยางควบคูกนัไป มิใชอยางหนึ่งอยางใด สัญลักษณมังกรมี
                                                 
กกกกกกกก๔๗ นนทชญา  มหาขันธ, “การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”, หนา ๘๘ 
กกกกกกกก๔๘  เร่ืองเดียวกัน.  หนา  ๘๙. 
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๒๘ 

ความหมายแสดงถึงภูมิปญญาความดีงามแตมิใชความมีเลหเหล่ียม คดโกง ตามคติความเชื่อของ
ชาวตะวันตก การสักลายมังกรจึงเปนการแสดงถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั ความกลาหาญ 
และความเทีย่งตรง๔๙ แตสําหรับการสักลายมังกรตามทัศนคติของชาวตะวนัตก ซ่ึงชาวตะวันตกให
ความสนใจนิยมสักลวดลายนี้มากจากการศึกษาคนควาเอกสารพบวา พวกเขามีความเชื่อเหมือนชาว
เอเชียทั่วไปที่เชื่อวา การสักลวดลายประเภทสัตวเปนการแสดงสัญลักษณของความแข็งแกรงความ
กลาหาญ และปจจุบันนี้ชาวตะวันตกนยิมการสักลายไปในทางเพื่อสรรสรางความสวยงามใหกับ
รางกายของตน ปจจุบันนีสั้งเกตปรากฏเห็นวา ลายสักบนผิวหนังกลายเปนแฟชั่นยอดฮิตมากของ
ชาวตะวันตก ดังบทความเรือ่งหนึ่ง ช่ือวา “ธุรกิจสักเฟอง สักกันเปนวาเลน” เปนบทความเกีย่วกับ
การสักของชาวอเมริกัน ซ่ึงในบทความมดีารา นักแสดงจํานวนมากกลาวกันวา “ธุรกิจนี้จะไปไกล
และเฟองฟูมากเพราะเวลานีม้ันเปนของโกหรู เท ใคร ๆ มักจะแอบมาใหเอาเข็มสกัตรงสวนของ
รางกายตามทีต่องการเพียงแคนกตัวเดียวหรือมังกรตัวเดยีว ราคา ๓๐๐ ดอลลารไมมีใครเถียงถลก
กางเกงใหสักโดยดี ซ่ึงสมัยเมื่อกอนสักแคนี้เพียง ๓ ดอลลารเทานั้น แตก็ไมมใีครสักคนยอมสักกัน
นัก”๕๐ ในดานการสักรูปสัตวนี้เห็นวาปรากฏมีจํานวนมากมายที่คนนิยมสัก เพราะขึ้นอยูกับความ
ตองการของแตละคนเปนสวนใหญดังนัน้การสักรูปสัตวจึงสรุปวามีลายสักจํานวนมาก ไมวาจะเปน
สัตวบก สัตวน้ํา หรือสัตวคร่ึงบกครึ่งน้ํากม็ี อันนี้ขึ้นกับความตองการของผูสักเทานั้นเปนตวัเลือก 
 
กกกกกกกกสรุป การสักรูปสัตวที่ผูคนนิยมสักนี้ถือเปนเครื่องประดบัตกแตงใหตามผิวหนังอันเปน
ศิลปะที่สวยงาม  ตามวตัถุประสงคอันแทก็เพื่อสรางความงามและมีคุณคาเปนอยางยิ่ง คณุคา
ทางดานความขลัง ความมีอํานาจในตัวผูสักอันเกดิจากรปูสัตวนั้น ๆ ซ่ึงสัตวที่นํามาสักมีลักษณะที่
หลากหลาย แตสวนมากคนนิยมสักรูปสัตวจําพวกที่มพีลังอํานาจหรือดุราย อันนี้ขึน้กับตัวผูสักเอง
เปนผูนิยมรูปลักษณะใด (ดภูาพประกอบหนา ๑๑๓ ขอ ๔ ) 
 
กกกกกกกก๒. ๒. ๕ ประเภทลายสักประยกุต  
 
กกกกกกกกการสักลวดลายดังที่กลาวมาในเบื้องตนนัน้ เปนลายสกัที่นิยมนํามาสักลงบนผิวหนัง
เห็นอยูทัว่ไปเชน รูปสัตว รูปยันต รูปพระหรือเทวดาเทพเจา ยังมีรูปลายที่ผูคนนยิมสักอยางคลั่ง
ไคล ซ่ึงรูปจําพวกนี้จะเปนรูปที่สรางจิตนาการขึ้นมา เชน รูปหัวใจ รูปสิ่งของเครื่องใช รูปคน รูป

                                                 
กกกกกกกก๔๙ Richie Donald, The Japanese Tattoo, p. 52.  
กกกกกกกก๕๐  นิมิต    วัฒนาวารินทร, “ธุรกิจสักเฟองสักกันเปนวาเลน”, วารสารคูแขง, ปที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒๒๗ 
(กุมภาพันธ ๒๕๔๐) :  ๗๐. 
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ปลัดขิก(รูปอวยัวะเพศ) รูปดวงจันทรหรือดวงอาทิตย  รูปดวงดาว แมแตรูปกะโหลกศีรษะและยังมี
รูปอีกมากมายที่คนนิยมสักกนัมาก ซ่ึงเปนสัญลักษณที่มีความหมายในตวัเอง บางรูปยิ่งมี
ความหมายลึกซ้ึงอันจะหาคําอธิบายเปรียบไมได เชน การสักรูปหวัใจที่ถูกเฉือนดวยมีดหมายถึง
อุบัติเหตุรักที่ไมไดตั้งใจ รักที่ตองจากไปไกลพรอมหยดน้ําตา ที่ไหลออกจากใจ  หรือแมแตรูป
หัวใจคูถูกแทงดวยลูกศรอาบเลือด หมายถงึ ความรักที่ตองฝาฟนอุปสรรค แมนานวนัใจเราก็คูกัน 
ไมผันแปร๕๑ แตการสักลายที่นิยมสักเพือ่ความขลัง ความมีเสนหนั่นเอง ถาหากมองทางทัศนคติ
เร่ืองนี้เห็นวา บางคนนยิมสักรูปปลัดขิก ที่เปนสัญลักษณบงบอกถึงความเชื่อที่มีอยูกอนแลว
เชนเดยีวกับความเชื่อของศาสนาพราหมณ ที่นับถือเกี่ยวกับสิ่งนี้ แตการสักรูปปลัดขิกจะขึ้นกบั
ความเชื่อบางทองถ่ิน บางแหงสักรูปจําพวกพืช ไดแก ใบผักแวนเชื่อวา สามารถปองกันภยันตราย
จากเขี้ยวงาของสัตวราย โดยเฉพาะอยางยิ่งสุนัข บางแหงนิยมสักรูปน้ําเตา เพราะเปนสัญลักษณของ
การอยูยงคงกระพันเปนมหาอุต (อุตม) เพราะมาจากคาถาที่วา “มะ อะ อุ” และบางแหงนิยมสักเปน
รูปใบโพธิ์ถือวา เปนใบไมมงคลทางพระพุทธศาสนาสามารถใหความคุมครองปองกัน ชวยใหเกิด
ความรมเย็น๕๒ การสักที่เปนประเภทลวดลายประยกุตนี ้ เห็นวา เร่ืองนี้ตองขึ้นกับความชอบของผู
สักเอง เปนตวัเลือกวาจะสกัเพื่ออะไร แตแลวลายสักทีเ่ปนรูปจําพวกนี้ลวนแตมีความหมายที่ลึกซ้ึง
ในตัวเอง ซ่ึงลายสักดังกลาวยังมีมากมาย ซ่ึงสักเพื่อความสวยงามในรูปลักษณะแบบนี้จะไม
เกี่ยวของกับการสักเพื่อผลทางไสยศาสตรแตประการใด ดังนั้น จึงเปนการสักเฉพาะรูปเฉย ๆ ไมมี
การลงหัวใจของลายหรือตองลงอักขระคาถากํากับรูปภาพของลวดลายที่สักนั้น จึงมักขึ้นอยูกบั
ความตองการ หรือรสนิยมของผูสัก เชน รูปผูหญิงเปลือยกาย ผีเสื้อดอกไม หวัใจ ไมกางเขน เปน
ตน โดยรูปภาพเหลานี้จะบอกนิสัยใจคอของผูสักหรือบอกอดีตที่เปนความประทับใจ ความทรงจาํ
ของผูสักที่ตองการประทับตราไวกับตวัเขาตลอดไป เชน ชื่อคนชื่อประเทศและอืน่ ๆ แมแตวนั
เดือนปเกดิของตน๕๓  
 
กกกกกกกกจากเนื้อหาของลายสักดังกลาวในหวัขอนี้พอสรุปไดวา  การสักลวดลายประเภทนี้ เปน
ศิลปะประเภทอยางหนึ่งที่มคีวามประณีต เปนศิลปะที่มีรูปแบบลักษณะประยุกตเอาตามความคดิ
ของผูสักเองเพื่อใหเกิดความสนใจ เท โก ทันสมัย  และบางทีก็เกดิจากการประดิษฐคิดสรางของ
ศิลปนนํามาแสดงเพื่อใหผูคนเกิดความหลงใหล เกดิรสนิยม ดังมีผูคนบางกลุมซาบซึ้ง และชอบสัก

                                                 
กกกกกกกก๕๑  ประภาพรรณ  ชวลิตนิธิผลลาภ, Tattoos, (กรุงเทพ:  ปญญาธรรม, ม.ป.ป.), หนา ๒๗-๓๙. 
กกกกกกกก๕๒ ประเทิน มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา  ๔๘. 
กกกกกกกก๕๓  ณรงค  สิงหประเสริฐ, และทรงฉัตร โคษยานนท, นิติเวชศาสตร : การพิสูจนหลักฐานเกี่ยวกับ
บุคคล, (กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๑๙), หนา ๖๖-๖๗. 
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๓๐ 

อยูจํานวนมนิอยลักษณะของรูปแบบของลายสักชนิด มักจะเปนสัญลักษณแหงความทรงจํา 
ความรูสึก หรือมักจะเปนรอยประทับที่บงหมายใหทราบถึงความเปนตัวของเองมากกวา การสักที่
มุงหวังทางศิลปะทางความงาม เปนการประยุกตเอาตามทัศนคติของตนชอบ ความตองการ(ดู
ภาพประกอบหนา  ๑๑๔  ขอ ๕ ) 
 
๒. ๓  ศิลปะในลายสัก 
 
กกกกกกกกโดยภาพรวมแลวธรรมชาติของมนุษยชอบความสวยงามเปนเรื่องธรรมดาของผูมีความ
อยากคือ กเิลสตัณหา แตสําหรับพระอริยะเจายอมมองเปนเรื่องธรรมดาของชีวิตยอมเกิดขึ้นตั้งอยู
และดับสลายไปเปนธรรมดาฉันใดก็ฉนันั้น แมเร่ืองเกีย่วกับศิลปะในลายสักก็เปนเชนเดียวกนัยอม
เกิดขึ้นดวยการสรรสรางของผูที่เปนศิลปนที่ชํานาญการก็ตามที เมื่อรังสรรคขึ้นมาแลวผลที่ไดกค็ือ
เปนสิ่งที่สวยสดงดงามที่สุด ในบรรดาศิลปะทั้งหลายที่กําลังประดบัโลกอยางมีสีสันที่นาชื่นชมทํา
ใหโลกนีแ้ละชีวิตมนษุยมีชวีิตชีวาแพรพนัธุขยายอยางไมหยดุยั้ง ดังที่นักสังคมวิทยาไดอธิบาย
ศิลปะในแงมมุของการตอบสนองความตองการบางประการของมนุษยไวอยางลึกซึง้ ดังที่ทาน 
เฮอรเบอรท สเปนเซอร(Herbert Spencer, 1820-1903) ใหทรรศนะตอศิลปะวา ศิลปะเปนสวนหนึง่
ของ “อารมณสุนทรียะ”๕๔ (Aesthetic sentiments) ซ่ึงตอบสนองความตองการสําหรับปจเจกบุคคล
ในยามวาเหวในชีวิต ดังนั้น ผูที่ประสบกบัชีวิตอางวาง จึงตองการคณุคาในสิ่งที่ดใีหกับชวีิตที่ขาด
หายไป เพื่อเติมเต็มสิ่งขาดไปใหมีความหมายและสมบูรณ ฉะนัน้ทัศนศิลปจึงเปนสิ่งที่สําคัญตอ
มนุษยมาก ในปจจุบนันี้มนุษยพยายามสรางสรรคศิลปะ เพื่อรับใชมนุษยแตละกลุมชนซึ่งมี
ศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของตนเอง 
 
กกกกกกกกแตสําหรับศิลปะการสักรูปลายถือเปนวัฒนธรรมของสังคมมนุษยมาชานาน มนุษยใน
หลาย ๆ สังคมวัฒนธรรมพยายามปรับเปลี่ยน “รางกาย” ของตนเองจากสภาพตาม “ธรรมชาติ”มาสู
วิถีชีวิตทาง “วัฒนธรรม” ดวยการเติมสัญลักษณรูปลายหรือศิลปะลายสักใหกับรางกายติดอยูกบั
ผิวหนัง การแตงแตมสีสันลงบนรางกายที่ปรากฏการณมีอยูทัว่ไปในสังคมนี้ถือวาเปนการประดับ
รางกายดวยการสักลายที่เปนรูปรอยแหงศิลปะหรืออาจกลาวไดวา รอยสักแหงศิลปะเกิดจากความ
พอใจของผูสักหรือเกดิขึ้นดวยวิธีการคนหาตัวตนใหกับชีวิตก็ได ซ่ึงวิธีการแสดงพฤติกรรมของ
มนุษยดวยการวาดรูปลาย อันเปนศิลปะไวกบัรางกายอยางนาดูเปรียบเสมือนภาพจติรกรรม
เคลื่อนที่มุงไปสูผูชมอีกหลาย ๆ ที่ในอีกบางสวนของโลกใหดูชมกันเปนขวัญตา จึงถือวาเปนผูเผย
                                                 
กกกกกกกก๕๔ H.  Spencer, The Principles of Psychology, (New York: Appleton, 1956), pp.  632-635. 
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๓๑ 

แผความงามบนเรือนรางใหกับการสรางสรรควิถีสังคมใหไดรับรู และเขาใจในคุณคาของงานศิลปะ
ลายสักนั่นเอง ดังพารสัน (T. Parson ค.ศ.1902-1979) และชิลส (E.A.Shils ค.ศ.1911-1995)วา
“ศิลปะมีหนาที่หลักในการสรางความสมดุลระหวางงานกับการใชเวลาวาง๕๕ เพื่อพักผอนดวยการ
ผอนถายความเครียดไปจากหนาที่การงานของมนุษย”  
 
กกกกกกกกการสรางงานศิลปะดวยวิธีการสักลวดลายลงบนผิวหนัง ที่สังคมบางกลุมมีความคลั่ง
ไคล หลงใหลในรสนิยมแหงศิลปะลายสกัซึ่งกลายเปนแฟชั่นทีย่อดฮติติดยุคสมัยเร่ือยมากลายเปน
วัฒนธรรมที่ทรงคุณคากับมนุษยเสมอ ถาตั้งคําถามวาศิลปะสัมพันธกบัลายสักหรือไม หรือลายสกั
เกี่ยวของอะไรในศิลปะหรืออาจจะตั้งคําถามอีกวา ทําไมจึงตองเอาศิลปะมาไวที่ลายสัก ในประเดน็
นี้ผูวิจยัแปลความหมายคําวา “ศิลปะ” คือวิธีการหรือกลยุทธลวดลายเสนสีที่แตมแตงขีดเขียน และ
ประดับตกแตงสีสันอยางมีจนิตนาการลงบนสิ่งที่ทําไดหรืออาจสรางความเปนแมนสาํหรับผูชายแต
สําหรับลายสักเปนพฤติกรรมแสดงออกมาทางฝายนอก เชน ลายสักรูปศิลปหรือภาพวาดตาง ๆ อัน
เปนสิ่งสากล หรือไมสากลที่เราพบเห็นไดในทกุเวทีสังคมวัฒนธรรมหากแตระบบคุณคาที่อยู
เบื้องหลังพฤติกรรมเหลานั้น รวมทั้งรูปแบบและวิธีการหรือสไตลในการแสดงออกอาจมีความ
แตกตางกันออกไป ตัวอยางในสังคมวฒันธรรมมากมายหลายแหงใหความสําคญักับการตกแตง
ประดับประดาเรือนรางของตนใหเกิดความสวยงาม แตรูปแบบของการตกแตงอาจมคีวามแตกตาง
กัน เชน ผูหญิงในวัฒนธรรมสังคมอินเดียนิยมการเจาะจมกูเพื่อใสเครื่องประดับ แตสังคมอีก
วัฒนธรรมหนึง่ใหความสําคญัไปอีกอยางหนึ่ง เชน ชาวอเมริกันนิยมสักรูปลายลงบนผิวรางกาย๕๖ 
แตอีกสังคมบางแหงเชน ชาวคาดวูีโอ (Caduveo) ในแถบดินแดนอเมริกาใตนยิมระบายสีลงบน
ใบหนาและตามลําตัว เพื่อสรรสรางความสวยงามใหกบัเรือนรางของตน เปนตน 
 
กกกกกกกกการสักตามรางกายดวยศิลปะ เปนแฟชั่นสมัยนิยมของชายหญิงในยุคปจจุบันกจ็ริงการ
สักรูปศิลปะประดับแตมแตงสีสันลงบนรางกายใหเปนจดุมุงหมาย เพือ่สรางเสนหดงึดูดใจเพศตรง
ขามดังปรากฏการณทางสังคมที่กําลังนิยมในปจจุบัน เชน ผูหญิงนิยมแตมสีลงบนใบหนา ขอบตา 
คิ้วและริมฝปากรวมทั้งสวมใสเครื่องประดับบนใบห ู สวมสรอยคอ สรอยขอมือ เขม็ขัดและอื่น ๆ
เพื่อเพิ่มความสวยงามใหกับเรือนรางเสมือนการสักรูปลายศิลปะนัน่เอง การกระทําลงไปก็เพื่อหวัง

                                                 
กกกกกกกก๕๕ T.  Parson, and E. A. Shills, Towards a General theory of Action, (Cambridge:  Harvard 
University press, 1951), pp. 341- 345. 
กกกกกกกก๕๖ ยศ    สันตสมบัติ, มนุษยกับวัฒนธรรม, (กรุงเทพ :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๐), หนา 
๒๒๕. 
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๓๒ 

ใหเปนที่ชืน่ชมของผูพบเห็น ซ่ึงบางคนสักลายทั่วสรรพรางกายเสมอืนหอศิลปหรือพิพิธภัณฑลาย
สักบนเรือนรางของมนุษย๕๗ หรืออีกมุมมองหนึ่งผูสักอาจจะมีความหวังอะไรลึก ๆ อยูในใจ
อยางเชนสักเพือ่เรียกรองความเปนอิสระตอภาระผูกพนัทางสังคม ซ่ึงมักจะแสดงออกใหเห็นใน
ลักษณะของรูปลายที่สักดวย เชน การสักโซตรวนของนักโทษและสัญลักษณของยมทูต สัญลักษณ
นี้แสดงถึงการร่ํารองอิสรภาพ หรืออาจสักตามเปาหมายไปในทางที่ตนเองมุงหวังในการสักลายให
เปนศิลปนั้นถือไดวา ผูสักตองมีฝมือพอควร โดยอาศยัประสบการณความชาํนาญและสิ่งสําคัญคือ
ตองมีสมาธิที่มั่นคงจึงจะทําใหการรังสรรคงานศิลปดูสวยงาม ซ่ึงศิลปะลายสักจดัเปนทัศนศิลปที่มี
องคประกอบเหมือนทัศนศิลปทั่วไปเกี่ยวกบัองคประกอบในทัศนศิลป นักวิชาการหลายคนกําหนด
องคประกอบของทัศนศิลปไวไมเหมือนกนั คือทานศุภชัย สิงหยะบุศยกลาวไวในหนังสือทัศนศิลป
ปริทัศนวาทัศนศิลปมีองคประกอบสําคัญคือ จุด เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง บริเวณวาง และ
ลักษณะผิวนอก คําวา องคประกอบทัศนศิลปมีความหมายเทากับคาํวา “สวนประกอบ” ดังนัน้
องคประกอบศิลป หมายถึง สวนประกอบที่ทําใหเกิดเปนผลงานทัศนศิลปนั้นเอง๕๘ และทานสกนธ 
ภูงามดี๕๙ ไดจดัแบงไวในหนังสือ “พื้นฐานทัศนศิลป”วา องคประกอบศิลปเปนปจจัยสําคัญตอการ
สรางสรรคผลงานทัศนศิลปใหมีความงามตามแนวสุนทรียศาสตร ที่ผูวิจัยยกมาสรุปยอของ
องคประกอบศิลปดังนี้        

       ๑.จุด (Point)              ๒.เสน (Line) 
กกกกกกกก ๓.พื้นผิว(Texture) ๔.น้ําหนักออน-แก (Tone) 
กกกกกกก ก๕.รูปราง(Shape) ๖.รูปทรง (Form) 
กกกกกกก ก๗.พื้นที่วาง(Space)  ๘.ขนาดและสดัสวน และ ๙).สี (Color) 
 
กกกกกกกกสวนทานชะวัชชัย ภาติณธุ ไดจําแนกองคประกอบทัศนศลิปไวในหนังสือ “ทัศนศิลป
วิจักษณ”วา องคประกอบทางศิลปะหรือเรียกวาทัศนศิลปนี้ ซ่ึงก็คือส่ิงตาง ๆ ที่นํามาประกอบเปน
รูปงานศิลปะอันไดแกองคประกอบคือ เสน สี พื้นผิว ที่วาง รูปราง-รูปทรง น้ําหนัก วัสดุตาง ๆ และ
เทคนิควิธีการตาง เปนตน ที่นํามาแสดงใหเห็นเปนคุณคาทางสัญลักษณใหสามารถอานคาออกมา
ได ซ่ึงเปนสื่อที่มีความหมายใหความรูสึกทางอารมณ ส่ิงที่กลาวนี้เปนเสมือนสัญลักษณแหงเชาว

                                                 
กกกกกกกก๕๗ ชนิตร    ภูกาญจน, “สักเพื่อความสันโดษของชีวิต”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๑๘ ฉบับที่ ๙   
(กรกฎาคม ๒๕๔๐) : ๑๖๗. 
กกกกกกกก๕๘ ศุภชัย  สิงหยะบุศย,  ทัศนศิลปปริทัศน, (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๖), หนา ๕๗. 
กกกกกกกก๕๙ ยศ  สันตสัมบัติ, มนุษยกับวัฒนธรรม, หนา ๒๒๕. 
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๓๓ 

ปญญาทั้งผูสรางและผูรับรูจะตองทําความเขาใจรวมกันดวย๖๐ ในการสรางงานศิลปะลายสักจงึ
จําเปนตองเขาใจในองคประกอบเหลานี้ เพราะถานักจติรกรลายสักไมเขาใจไมมีความพรอมในทุก
ดานก็ทําใหงานศิลปะลายสกัเกิดความไมสมดุล จึงเปนเหตใุหคณุคาของลายสักมีความเชื่อถือนอย
หรือวาไมมีคณุคาเลย 
 
กกกกกกกกสรุป การสักลายเปนการสักเพื่อเพิ่มความสวยงามดึงดูดจติใจเพศตรงขามถือไดวาเปน
พฤติกรรมสากลที่พบเห็นไดในสังคมทุกแหงทัว่โลก นับตั้งแตสังคมดั้งเดิมมาจนถึงสงัคม
อุตสาหกรรม ความเจริญกาวหนาดานเทคโนโลยีวิชาการตาง ๆ ในปจจุบัน เชน ทางการแพทยจึงทาํ
ใหเครื่องมือทีส่ามารถเปลี่ยนแปลงรูปโฉมของพื้นผิวของกายในบางสวนได โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เกี่ยวกับการตกแตงการทําศลัยกรรมดัดแปลงรูปโฉมใบหนา ทําการผาตัดเปลี่ยนแปลงขอบตา ทํา
การดัดแปลงคิว้ ทําการดดัแปลงจมูก โหนกแกม และเติมแตมรูปลายลงบนใบหนาหรือรางกาย
บางสวน เพื่อเสริมเสนห ความงามยิ่งเปนที่นิยมกนัมากขึ้นเรื่อย ๆ ในขณะเดยีวกนัวิธีคิดเกี่ยวกบั
ความสวยงามของรางกายจนกลายเปนแฟชั่นที่ผูคนใหความนยิมมากทีสุ่ด 
 
๒. ๔  วัตถุประสงคของการสักลาย 
กกกกกกกก๒. ๔. ๑  ศิลปะลายสักท่ีสักเพื่อแสดงความเปนผูใหญ 
 
กกกกกกกกศลิปะลายสักทีสั่กเพื่อแสดงฐานะสภาวะความเปนผูใหญ ตามความหมายที่สักลายใน
วัตถุประสงคนี้ ก็คือเกิดจากคุณคาทางความเชื่อของคนสมัยนั้นวา เมือ่สมัยโบราณมีเร่ืองเลาวา ชาย
ใดยางเขาสูวัยแตกเนื้อหนุมแลวโดยตั้งแตอายุ ๑๗ ปบริบูรณจะนยิมกันไปฝากเนื้อฝากตัวเปนศษิย
วัด มีความมุงหวังอยากจะใหพระหรืออาจารยสักมีความเมตตาเอ็นดแูกพวกเขาแลวทานกจ็ะลงลาย
สักให ซ่ึงลายสักนี่เองที่เชื่อกันวา ใชเปนเครื่องหมายแสดงถึงความเปนผูใหญโดยอาจารยจะสักเปน
รูปลายให เชน ผีเสื้อบาง รูปปลาบาง หรือบางรายจะสักเปนรูปทรงเรขาคณิตบางใหที่บริเวณแขน
ทอนลางเพียงแคนี้บรรดาหนุมนอยก็จะมคีวามปติยนิดยีิ่งนัก เขาจะภาคภูมใิจในลายสักที่มีอยูไปที่
ใดกจ็ะอวดลายสักใหผูคนไดแลเหน็ลวดลายของตน เพราะเชือ่วาสิ่งนั้นคือเครื่องหมายที่แสดง
ความเปนลูกผูชายไทยทีเ่ปนผูใหญเต็มตัวแลว ตามความจริงคือเปนผูที่ไดผานการเผชิญหนากบั
ความเจ็บปวดในครั้งหนึ่งของชีวิตมาแลว คร้ันเมื่อเวลาผานพนไป เมือ่เขาไดรับคําอธิบายจากผูรูวา
ลายสักที่เขาครอบครองอยูดวยความภูมใิจนั้นชางเปรียบเทียบกนัเสีย มไิดเลยกับลายสักที่ผูใหญเตม็
ตัวมีอยูกันไดแกลายสักที่ละเอียดซับซอน วิจิตรบรรจงกวา พรอมทั้งยังมตีัวอักขระและมี
                                                 
กกกกกกกก๖๐ ชะวัชชัย  ภาติณธุ, ทัศนศิลปวิจักษณ, (กรุงเทพ : คุรุลาดพราว, ๒๕๔๔), หนา ๒๒. 
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๓๔ 

คาถาอาคมกํากับอยู เมื่อเปนเชนนัน้หนุมนอยบางรายก็เร่ิมเขาใจตวัเองแลววาลายสักที่ตนมีอยูนัน้
มิใชเครื่องหมายที่บงบอกใหความเปนผูใหญอีกตอไปแลว หากแตมนักลับกลายเปนเครื่องหมาย ที่
แสดงใหรูถึงความออนเยาวของเจาของลายสักเสียดวยซํ้าไปมากกวา สาเหตุนี้จงึเปนแรงผลักดัน
จิตใจใหเขา จําตองเพยีรพยายามหาลายสักเพิ่มเตมิจากอาจารยสักที่มีความเชีย่วชาญและทําดวย
ความประณีต เพื่อพิสูจนใหคนรูวาความเปนลูกผูชายของเขาตอไปจนกวาจะเปนทีพ่ึงพอใจ๖๑ และ
ยังไมเพยีงการสักเพื่อแสดงฐานะความเปนผูใหญของหนุม ๆแลวเห็นวาสังคมหนุมสาวในสมัยนัน้
ยังมีความรูสึกพึงพอใจกับชายที่สักลาย คือทําใหเกิดมนตเสนหหาใหกบัเพศตรงกันขามอีกดวยเชน 
ลายสักเรียกรองความสนใจใหกับสาวๆ ดวย๖๒ ลายสักอยางนี้เปนปทัสถานทางสังคมอยางหนึ่งที่
แสดงใหเห็นวา ผูที่ผานการสักแลวยอมเปลี่ยนภาวะจากเด็กมาเปนผูใหญสังคมใหความเชื่อวา 
บุคคลที่สักลายตองเปนผูบรรลุวุฒิภาวะจากความเปนเดก็กลายเปนผูใหญ ซ่ึงแสดงใหรูวา เขา
สามารถผานพันธะกิจ คือการสักนี้หมายถึงความเปนผูมีความเขมแข็งพอที่จะทนตอความทุกข
ทรมาน เพราะเหตุผลเนื่องจากไดทําการพิสูจนจากเข็มแทงมาแลว ดวยความเจ็บปวดทรมานของ
การสักไดยอมบรรลุความเปนผูใหญไดเหตุผลในการกระทําดังกลาวนี ้ 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๒ ลายสักท่ีสักเพื่อกระตุนความรูสึก 
 
กกกกกกกกการสักที่จารึกรูปรอยไวบนผิวหนังตามที่เหน็ปรากฏมีอยูนี้ ซ่ึงรูปรอยที่สักถือเปนสิ่งที่
ติดอยูกับผิวหนังอยางถาวร แตสําหรับรอยสักที่เปนเครื่องกระตุนความรูสึกของผูสักไปในลกัษณะ
บางอยางนั้น ถาพิจารณาแลวเหน็วารูปรอยที่สักในรูปแบบนี้ จะเปนรูป เชน รูปเสือ สิงห มังกร 
หรือยันตในแบบตาง ๆ ผูสักเมื่อเหน็ลายสักของตนเกิดความรูสึกในดานตาง ๆ ดังนี ้ 
กกกกกกกกก) ความฮึกเหิม ลายสักแสดงออกในลักษณะความฮกึเหิม ผูสักตองการเพื่อสรางความ
อยูยงคงกระพนั โดยรูปลายที่สักก็ดีหรือความมุงหวังอยากสักก็ดี คือจะตองกระตุนใหกับผูสักเกิด
อารมณความรูสึกในทางฮึกเหิม เพราะรปูรอยที่สักสวนใหญจะออกอาการไปในทางฤทธิ์ มีพลัง
อํานาจถาหากเปนยันตก็ไดแกยันตที่มีคณุวเิศษทางมหาอดุแคลวคลาดและคงกระพัน เชนยนัต
มงคลจักรวาล ยันตแกวจกัรพรรดิ ยันตฝนแสนหา ยนัตจักรนารายณใหญ ถาหากสักรูปสัตวใน
ลักษณะนี้ตองสักรูปสัตวจําพวกที่มีอํานาจ เชน พญาครุฑ นาค สิงห  เสือ มังกร เปนตน ซ่ึงรูปรอย

                                                 
กกกกกกกก๖๑  B. J.  Terwiel, Monks and Magic: an Analysis of Religious Ceremonies in Central Thailand, 
(London: Curzon press, 1975), p. 84. 
กกกกกกกก๖๒ Diane L.  Umemoto, “Thai Charms the Art of Tattooing”, Sawaddi.  The Journal of Thai 
International Airways (September–October 1980):  9. 
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๓๕ 

สักเหลานี้จะตองปรากฏอยูกบัรางกายของผูสักและสามารถมองเห็นไดตลอดเวลา หรือแมวาผูสัก
ไมสามารถมองดูไดเนื่องจากสักไวในสวนของรางกายทีไ่มสามารถอาจมองดูได แตผูสักมี
ความรูสึกอยูตลอดเวลาวา ตนมีรอยสักนั้น ๆ อยู ดังนั้นรอยสักดังกลาวจะเปนสิ่งกระตุนใหผูสักเกิด
ความรูสึกฮึกเหิม กลาหาญตองการตอสูเพื่อตองการแสดงฤทธิ์อํานาจ ยิ่งถาเปนรอยสักที่อยูใน
ตําแหนงที่มองเห็นไดดวยแลว ผูสักจะรูสึกภาคภมูิใจ กระหยิ่มใจอยูตลอดเวลากับรอยสักนั้น ๆ ยิง่
ถาหากอยูในสถานการณคับขันหรือสถานการณที่ตองการตอสูดวยแลว เชน ความรูสึกโกรธ
ความรูสึกกลัวความรูสึกเคียดแคน ความรูสึกอาฆาต เหลานี้ ซ่ึงภาวะเชนนี้ความเปลี่ยนแปลงทาง
สรีระยอมสงผลไปถึงรอยสักดวย อาทิ ทําใหเนื้อบริเวณนั้นกระตุกหรือส่ัน เพราะอาการเกร็งของ
กลามเนื้อทําใหลายสักอาจมสีีเขมขึ้น คือเลือดมาคั่งบริเวณนั้นดวย ดงันั้นเมื่ออยูในภาวะเชนนี้ผูสัก
ที่มีความเชื่อมัน่ในลายสักของตนจะมีความคิดวา ลายสักของตนมีอาการ“ของขึ้น” ดังนั้น ผูสักจึง
ตองมีความฮึกเหิมตองการตอสูหรือปฏิบัติการในสถานการณนั้น 
 
กกกกกกกกข) อารมณเพศ คือเปนการมุงหวังในแงกระตุนความรูสึกทางอารมณเพศที่ผูสักมีไวเพือ่
ทําใหเกิดอารมณเพศมีขึ้นเสมอในตัวผูสักไมวา จะเปนการกระตุนโดยสิ่งแวดลอมทางสังคม หรือ
รูปลายที่สักไวบนรางกาย นักจิตวิทยาและอาชญาวิทยากลาววา๖๓ ผูสักลายเปลือยหรือรูปลามก
ตางๆบนรางกายเปนผูที่มีจิตผิดปกติ โดยเฉพาะในเรื่องเกี่ยวของกับเพศ เชน ลายสักของพวก
ซาดิสมหรือแมโซคิสมที่นิยมสักลายที่มีประเภทลักษณะของลายคือรูปเปลือย รูปลายการรวมเพศ
หรือรูปที่เปนสัญลักษณในทางเพศวิถีตางๆ เมื่อถูกกระตุนโดยลายสักของตนเขาก็จะมีความรูสึก
ทางเพศและอาจกระทําการที่ผิดกฎหมาย อาทิ การฉุดครา อนาจาร การขมขืนกระทําชําเราแกเด็ก
หรือสตรีเปนตน และสวนอีกดานนยัหน่ึง คือลายสักเหลานี้จะเปนความหมายเรียกวา สัญลักษณ
แหงเพศวิถีที่เปนตัวชวยปลกุอารมณความรูสึกแกผูสักเกดิความพอใจตอการทํากิจกรรมใด 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๓ ลายสักท่ีสักเพื่อเตือนความทรงจํา  
 
กกกกกกกกเปนลายสักที่ชวยเตือนความทรงจําแกผูสักไดเปนอยางดี ทุกครั้งที่ผูสักมองเห็นลายสกั
ของตนเองจะเกิดความรูสึกระลึกถึงความหลัง อันไดแกเร่ืองราวในอดีตผานมาหรือระลึกถึง
เหตุการณคร้ังนั้นตลอดเวลา      เมื่อมองดูลายสักของตนแลว   การสักลายในทรรศนะนี้มี
ความหมาย ดงันี้  

                                                 
กกกกกกกก๖๓  ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา ๒๑-๒๓. 
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๓๖ 

                   ก) แกแคน ลายสักเพื่อเปนเครื่องเตือนความจําในลักษณะนี้ตามปกติจะสืบเนื่องจากตน
ไดถูกทําราย ถูกกลั่นแกลง ถูกรังแกเหยยีดหยามโดยคูตอสูดวยเหตุการณนี้ เมื่อผูสักไดเห็นลายสกั
ของตนคราวใดจะคดิถึงเรื่องราวนั้น ๆ ถาเปนเรื่องที่เคยเจ็บซ้ําน้ําใจก็จะคดิแกแคน ในสังคมมนุษย
มีคนประพฤตผิิดอยางนี้มีจํานวนมาก เมื่อทําผิดแลวถูกจําคุกไดเขาไปสักขอความหรือสัญลักษณ
ตาง ๆ ในคุก เพื่อเตือนความจําจะไดออกมาแกแคนหรือลางแคนแกผูที่สรางความเจ็บซ้ําน้าํใจ
ใหกับตน ลายสักที่เปนขอความก็ด ี สัญลักษณก็ดจีะเปนเครื่องหมายกระตุนใหผูสักรําลึกถึง
เหตุการณนั้นไดเปนอยางดี เปนตน 
                   ข) คํามั่นสัญญา ลายสักตามคํามั่นสัญญา มีผูคนจํานวนมนิอยทีช่อบสักขอความ
สัญลักษณทําการประกาศจารึกความหมายเอาไวบนผิวหนังของตน เพื่อเปนเครื่องเตือนสติหรือ
ไมใหหลงลืมในคํามั่นสัญญาที่มีตอกัน ลายสักประเภทนี้เปนลักษณะขอความที่เปนเครื่องหมาย
ของผูสักเองตองการสื่อความหมายนัน้ ๆ ลงบนผิวหนัง และขอความก็ปรากฏใหเหน็ไดตลอดเวลา
ไมมีวันที่สูญสลายไป ดังนั้น ลายสักเหลานี้เปนเครือ่งหมายแทนความจําบางอยางที่ผูสักเก็บไวใน
ใจที่ตองปฏิบตัิตามหรืองดเวนในพฤติกรรมบางอยาง สิ่งนี้สามารถใชเปนเครื่องเตอืนผูสักใหยบัยั้ง
หรือกระทํากจิกรรมอยางหนึง่อยางใดไดในระดับหนึ่ง 
กกกกกกกกค) ความอดกั้น คือมีผูคนเปนจํานวนมากที่ไมสามารถระงับอารมณของตนได ถาหาก
มิไดมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดเปนเครือ่งหมายคอยชวยเตือนสติแลว ดังนั้น พวกเขาจึงหาวิธีการสัก
เครื่องหมายไวที่ผิวหนังของตน เพราะลายสักที่ปรากฏอยูบนผิวกายที่เห็นอยูตลอดเวลาจะทําใหผู
สักลดบรรเทาความรูสึกที่เกดิขึ้นนั้นไดดี เชน โกรธ มุทะลุดุดัน เอาแตใจตน ระงับอารมณไมอยูจงึ
ตองหาสิ่งเหลานี้เปนเครื่องเตือนใจ๖๔ สวนใหญสักลายประเภทที่ชวยยังยั้งจิตใจอดกลั้นใหกับตน
ไดเสมือนกับที่ผูคนชอบแขนพระเครื่องหรืออะไรทํานองนี้ 
 
                   ๒. ๔. ๔ ลายสักท่ีสักตามประเพณีนิยม  
 
กกกกกกกกลายสักอีกลักษณะหนึ่ง คือการสักลายแบบโบราณจะสักตามประเพณนีิยม การสักลาย
ลักษณะนี้ถือวาสังคมไทยไดถือปฏิบัติดวยเหมือนกับชนชาติทั่วไป ในเรื่องนี้มีการเลากันวา คนไทย
ทุกเผาที่สืบเชื้อสายมาจากชาติอายลาวโบราณนิยมกันสกัลายมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงสมัย
กรุงศรีอยุธยา ชายไทยโดยทั่วไปนยิมการสักลายมากทีสุ่ด๖๕ แมแตเจานายผูปกครองประเทศยังสัก

                                                 
กกกกกกกก๖๔ นันทชญา  มหาขันธ, “การศึกษาศิลปะลการสักของไทยและญี่ปุน”, หนา ๒๔-๒๕. 
กกกกกกกก๖๕ สมชาย  นิลอาธิ, “ลายสักจิตรกรรมบนความเจ็บปวด”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๖ ฉบับที่ ๒ 
(ธันวาคม ๒๕๒๗): ๑๑๓. 
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๓๗ 

ลวดลายเหมือนกัน เชน แมแตสมเด็จพระนารายณมหาราชและเสนาบดีผูใหญสมัยกรุงศรีอยุธยาก็
นิยมสักลายแทบทั้งนั้น๖๖ และมีนกัวิชาการบางคนไดกลาวอธิบายเรื่องการสักลายตามประเพณี
อาจารยจารุบุตร เร่ืองสุวรรณกลาววา “มีชนเผาอายลาวที่เคลื่อนตัวมาอยูทางอาณาลานนา ลานชาง
นิยมทําสักลายตามตัวดวยหมึก เนื่องจากไดรับอิทธพิลทางศาสนาจากอินเดียมากขึ้นกวาเดิมโดย
การสักจะเปลีย่นลวดลายจากรูปนาค รูปงู มาเปนลายสักสัตวปาหิมะพานตามคติของชาวอินเดีย 
เชน ลายมอม (สิงหโต)ลายนก เหลานี้ประชาชนอาศัยอยูในเขตลานนา ลานชางมีลายสักดวยหมึก
อยางแพรหลายที่สุด”๖๗ เพราะเปนเอกลกัษณของคนทองถ่ินลายสักที่ถือตามประเพณีไมเฉพาะใน
สังคมชาวไทย แตยังมีชนเผาเมารี(Maori)ในนวิชีแลนด และชนเผาไอนุ(Ainus)ในญี่ปุนเชื่อวา จะ
ชวยรักษาความหนุมสาว ความกระฉับกระเฉงใหคงอยูเปนเวลานาน แตลายสักของพวกนิวชีแลนด 
เซาทแปซิฟค และเอสกิโมลายสักเพื่อบอกใหรูวา เด็กหญิงทุกคนตองมีรอยสัก เพื่อเปนเครื่องหมาย
วาถึงวัยจะตองแตงงานมีบุตรไดแลว แตทีห่มูเกาะโซโลมอนหญิงสาววัยรุนจะไมมีโอกาสมีสามีได
หากไมมีรอยสัก แตหญิงชาวอาหรับจะสักหนาทองเพื่อเปนอัตลักษณบอกใหชายท่ีจะมาเปนสามี
ใหทราบวา เธอสามารถที่จะมีบุตรได สําหรับการสักในอาฟริกาตอนเหนือเชื่อวา การสักเปนการ
ประดับกายใหมีเสนหสวนการสักของชาวอิรักบอกวา แสดงถึงความอดทนของหญิง๖๘ ดังนั้น ลาย
สักของหญิงสาวอิรักจึงทําอยางเปดเผย เพื่อแสดงใหสังคมรับรูวา เธอไมกลัวความเจ็บปวดใดเลย
จากเข็มสัก 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๕ ลายสักท่ีสักเพื่อความสวยงาม  
 
                    ลายสักที่สักเพื่อประดับประดาตกแตงใหสวยงามแกผิวกายนี้ซ่ึงนิยมกนัแลว เมื่อคร้ัง
สมัยโบราณกาลแลวเพราะเชือ่วาชายหนุมคนใด ไมไดสักลายแลวจะไมอยูในสายตา ความสนใจ
ของหญิงสาวเลยฉะนั้น บรรดาผูชายไทยเมือ่แตกเนื้อหนุมก็ตองไปสักลายไวที่ขาทั้งสองขางใหเปน
รูปหรือลายตาง ๆจนดูดาํสนทิ เรียกวา “สักลายที่ขา” ๖๙ เพื่อใหเกิดความสวยงามตามคานิยมของคน
สมัยนั้นเรื่องนีเ้มื่อสมัยกอน มีคําเลาขานสืบมาวา ถาจะสักลายเพื่อความสวยงามวิจติรบรรจง หรือ
สักใหไดลวดลายที่ละเอียดซับซอน จะตองเดินทางไปสักลายกับชางสักที่เมืองยางกุงของพมา 

                                                 
กกกกกกกก๖๖ จารุบุตร    เรืองสุวรรณ,  การสักขาลาย และการบองเอกลักษณของชนเผาอายลาวหรือไทยลาว,   
หนา ๑๔. 
กกกกกกกก๖๗ จารุบุตร เรืองสุวรรณ, เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๗. 
กกกกกกกก๖๘ นนทชญา  มหาขันธ, “การศึกษาการสักของไทยและญี่ปุน”, หนา ๑๗-๑๘. 
กกกกกกกก๖๙ สมชาย    นิลอาธิ, “ลายสักจิตรกรรมบนความเจ็บปวด”, หนา ๑๑๗. 
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๓๘ 

เพราะชางสักชาวพมาสามารถสักลวดลายที่เปนรูปยากๆได เชน ตัวมอม หรือราชสีหดําที่มีความ
เขมแข็งงดงามซึ่งผูคนสมัยนั้นเชื่อวา เปนสัตวของเทพเจาในลัทธิศาสนาพราหมณนั้นเอง การยกให
อาจารยสักชาวพมาวาเปนผูมีความสามารถพิเศษ เพราะสักลายไดทุกที่ของรางกาย แมแตอยูในที่
ยาก ๆ เชนผิวคอ แกม เปนตน หรือสักลายทั้งตัวก็สุดแทแตความตองการของผูสักเลือกได๗๐ ลาย
สักประเภทแตมแตงสีสันผิวกายใหสวยงามนี้ ถือตามทรรศนะคติผูสักรูสึกซาบซึ้งเสมือนเปน
เครื่องประดับใหกับรางกาย เพราะลวดลายที่สักสวยงามเปนศิลปะ แมวาผูสักเปนอาชญากรก็ตาม 
ถาหากลวดลายที่สักบนผิวหนังมีความสวยงามเปนศิลปะทรงคุณคาทางศิลปะแลว จดัไดวาลายสัก
ดังกลาวเปนผลงานทางศิลปะ ผูคนที่นิยมสักลายในลักษณะอยางนีน้อกจากพจิารณาในสายตาของ
ผูอ่ืนแลว กย็ังเปนสิ่งที่มีความสวยงามในสายตาของผูสักเอง ก็สําคัญมิใชนอยและยังถือวาเปนความ
มุงหมายหลักของผูสัก ฉะนั้น ความงามในทรรศนะของผูสักถือวา สําคัญสําหรับตัวผูสักเปนอยาง
มาก เนื่องจากผลที่วา ลวดลายที่สักบนผิวหนัง แมคนอืน่มองวาไมงามก็ตาม แตตวัผูสักมองวา มี
ความงามวจิิตรพิสดารเปนที่พึงพอใจ และภูมใิจในตัวลวดลายเปนอยางมาก ซ่ึงความรูสึกลุมหลง
ในลวดลายสักของตนนี้จัดวา เกิดจากสภาวะทางจติที่สะทอนความรูสึกรักตนเอง หลงความงาม
ของตนเอง เปนตน ดังนั้น ลวดลายสักเพื่อความสวยงามใสไวผิวกายตามที่เหน็เปนแฟชั่นนิยมใน
ปจจุบันสวนใหญมีรสนิยมสักลวดลายออกไปทางสีสันของลายประเภทดอกไม เชน ดอกกุหลาบ
ดอกซากุระ ดอกเบญจมาศและอื่น ๆ เปนตน แตสําหรบัลายสัตวที่มคีวามวิจติรพิสดารนั้น โดยการ
ใชวิธีตกแตงอยางสวยงาม เชน นกอนิทรี นกยูง เสือ มงักร ปลาและอื่น ๆ เปนตน สวนการสักรปู
อีกประเภทหนึ่งที่ผูสักนิยมคือสักรูปมนุษย๗๑ โดยเฉพาะรูปหญิงสาวที่แสดงอาการทาทางกิริยา  
ตาง ๆ ออกมาในลักษณะลวดลายที่ตองการของผูสัก  
 
กกกกกกกกการสักลายทั้งตัวปจจุบนัหาดไูดยาก เพราะผูคนไมนิยมกนัเทาใด ถามกี็นอย สวนใหญ
จะเปนคนที่อายุมากแลว บุคคลเหลานั้นลมหายตายจาก เพราะความไมแนนอนแหงชวีิต๗๒แมวาการ
สักทั้งตัวที่มีลดนอยในสังคมไทย สวนสําหรับการสักเพื่อตกแตงผิวกายใหสวยงามนี้ไดรับความ
เจริญขึ้น และนิยมสักมากทีสุ่ดคือสักลายของชาวยุโรปเริ่มสักแตศตวรรษที่ ๑๙ จนกระทั้งปจจบุัน

                                                 
กกกกกกกก๗๐ ไพโรจน    สโมสร, “พระอริยานุวัตรกับการสักลาย”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๒ ฉบับที่ ๑๕ 
(มกราคม ๒๕๒๔): ๔๖-๔๗. 
กกกกกกกก๗๑ ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา ๗๑-๗๒. 
กกกกกกกก๗๒ Davis Douglas, “pins and needles: Exhibition at the museum of American Folk Art”, 
Newsweek.  (December 1971):  57. 
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๓๙ 

ยังนิยมสักลายเต็มตัวดังที่ปรากฏเห็นในวารสาร บนอินเตอรเน็ต(Internet) ทั่วไป๗๓ เปนตน แตจะ
ใหส่ิงที่ยกยองในความสวยงามที่สุดของลายสักที่มีฝมือทําไดสวยงามในระดับโลก คือลายสักของ
ชาวญ่ีปุนเริ่มสักเพื่อความสวยงามบนรางกายมีมาแตดั้งเดิม และไดแพรหลายในชวงปลาย
คริสตศตวรรษที่๑๗   พัฒนาเรื่อยมา 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๖ ลายสักท่ีสักเพื่อความศักดิ์สิทธ์ิ  
 
กกกกกกกการดํารงชีวิตในสังคมซึ่งเห็นวามีทั้งปญหา และอุปสรรคมากมายที่มนษุยพบเจอในวถีิ
ชีวิตทามกลางภยันตรายนานปัการทั้งจากสิง่ที่อยูเหนือธรรมชาติ เชน ภมูิผีปศาจ เทพเจาหรือแมแต
มนุษยดวยกนัเหลานี้ แตสําหรับภัยจากธรรมชาติมีดินฟาอากาศ แมน้าํลําคลองหรือสัตวรายตาง ๆ
ดวย ส่ิงสําคัญที่สุดคือกลัวมนุษยดวยกนั เพื่อใหปลอดภัยอันตรายของภัยปญหาดงักลาวนั้นและ
เพื่อใหประสบในสิ่งดีงาม มนุษยจําเปนตองแสวงหาสิ่งคุมครองตนเอง และความรูสึกตอภัยในชวีิต
คือกลัวความตาย ความไมมจีุดมุงหมายหรอืกลัวชีวิตลําบาก แตกลัวมากกวาสิ่งอื่นไดแกความตาย 
เมื่อกอนจะถึงเวลาอันสมควรมนุษยจึงหาวธีิการตางๆ ชวยใหบรรลุจุดประสงคอยางนั้นดวยการสัก
ลายบนรางกายทําใหมนุษยมีความรูสึกมั่นคงปลอดภัยจากสิ่งที่เกรงกลัวนั่นคือ ความตาย มนุษยเชื่อ
วา รูปลายเหลานั้นจะชวยใหไดรับความปลอดภัยมีอํานาจคุมครองปองกันอันตรายหรือชวยบันดาล
ในความพึงประสงคและเกดิความนิยมชมชอบแกผูพบเห็น การสกัลายยังมีผูคนมีอาชีพเสี่ยงกบั
ความตายมกัจะสักลายที่เกี่ยวของกับความตาย เพราะลายสักเปนเครื่องรางปองกันไมใหตายหรือ
เปนความหมาย “เคล็ด”๗๔ รอดพนความตาย หรือเปนเครื่องเตือนสติระมัดระวังในปญหาที่จะเกิด
ขึ้นกับชีวิต แตในชีวติวิถีสังคมไทยจะสักลายประเภทเครื่องรางของขลัง ถาลายสักสวยงามมีนอย
ลายสักที่เปนเครื่องรางของขลังลักษณะรปูแบบ เชน ตวัอักขระ คาถา พระ เทพเจาหรือสัญลักษณ
ดานศาสนา ในเรื่องกรรมวธีิมีความสลับซับซอนในการลงลายสัก ซ่ึงความเชื่อในเรื่องความขลังนี้มี
มาชานาน เพราะเชื่อวาลายสักทําใหหนังเหนยีวยิงไมออกแทงไมเขาทนตอศัสตราวุธหรือสักเพื่อให
เปนเสนหแกตน เชน สักสาลิกาลิ้นทอง นะหนาทองทาํใหเปนที่รักใครเชื่อฟงของผูคนทั่วไป ลาย
สักธนูมือสามารถทําอันตรายแกศตัรูได ลายสักผักแวนที่เทาทําใหสุนัขไมกัดหรือวาลายสักเปน
เครื่องหมายทางเพศจะเปนเสนหแกเพศตรงขาม เปนตน 

                                                 
กกกกกกกก๗๓ Las Vegas NEVADA, “Amina Munster, Double Hardway, toodles Armytattoodles,” <http: // 
www.myspace. Com/aminamunster and http: // www.  Tattooartists.  Org/KanthimaThailand tattoo center>, 2 
August 2007. 
กกกกกกกก๗๔ ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา ๗๔. 
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๔๐ 

กกกกกกกกการสักลวดลายใหเปนความหมายทางเสนหเมตตามหานยิม มักจะเปนลวดลายใน
ลักษณะลายมหีลายจุดกลมเล็ก ๆ อยูบนแกมคลายบุมลักยิ้มดวยเสกคาถาอาคมกํากับสรางแรงดึงดูด
ใหเพศตรงขามและผูพบเหน็เกิดความรักใคร เสนหหา ในเรื่องลายสัก “สาลิกาลิ้นทอง” เปนเสนห
ในดานการพูดจาติดตอคาขายทํามาคาขึ้น หรือพูดจาเปนที่ชื่นชอบและเชื่อถือแกผูมาติดตอสัมพันธ
กับตน นอกจากนั้นผูคนยังนยิมสักรูปลายที่เปนสัตวชั้นสูงในเทพนยิาย๗๕ เชน รูปหงสเพื่อแสดงถึง
ความสงางามใหกับตน 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๗ ลายสักท่ีสักเพื่อสรางอัตลักษณ  
 
กกกกกกกกในสังคมมนุษยปรากฏมีคน ๒ กลุม คือกลุมที่ชอบการรวมกลุม และกลุมที่แยกตัวออก
จากกลุมเพื่อเปนอิสระ กลุมนี้จะชอบทาํสิ่งที่แปลกตางไปจากผูอ่ืนจะในทางดีหรือช่ัว ถาหากไม
เหมือนหรือเปนที่พึงพอใจตอตนแลว คนพวกนี้จะทาํทันทีเปนพฤติกรรมแสดงออกไดแกสราง
ความแปลกพรอมทั้งความเดนใหกับตนเอง ลายสักแสดงออกทางความแปลกไมเหมือนคนอื่นนีค้ิด
วา ตนมีความแตกตางจากคนทั่วไป ฉะนั้น ลายสักเพื่อเปนเอกลักษณของตนสวนใหญเปนผูที่มี
ความสามารถพิเศษกวาผูอ่ืนคือเปนผูที่เดนดังมีชื่อเสียง ดังนั้น ปจจัยนี้จึงเปนแรงผลักดันใหผูสักมี
ความรูสึกวา ตนเปนคนพิเศษกวาคนทัว่ไปในเรื่องเครื่องหมายหรือสัญลักษณลายสักเปนของผูสัก
คนเดียวคนอื่นไมมีการทําดังกลาวเปนการแบงแยกตนเองออกจากสังคม ในลายสักลักษณะนี้
สามารถหาดูไดในวิถีสังคมทั่วไปทั้งชายหญิง และการสักลายในวัตถุสงคนี้เห็นวายังมีคนนิยม
ปฏิบัติกันอยู แตคนเหลานี้มีปญหาบางอยางทําอําพรางหรือซอนเหลนอะไรอยูภายในใจจึงตองหนี
สังคมอยูโดดเดี่ยว อาจมปีญหามาจากไมมีญาติพี่นอง ขาดที่พึงพาอาศัยหรือส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจ
ฉะนั้นจึงสรางลายสักใชเปนที่ยึดเหนี่ยวสําหรับเขา นอกนั้นลายสักของเขาเชื่อวาลายสักมีพื้นฐาน
มาจากความคดิของมนุษยทีว่าชีวิตนั้นเปนสิ่งที่ไมมีรูปรางสัณฐาน รางกายของเราเปนสิ่งที่ไมจีรัง
ยั่งยืนมัน่คงแนนอนและเปลี่ยนแปลงตลอด นี่คือปจจัยทําใหมนษุยวิตกกังวลกับความไมแนนอน
อนิจจังของชีวติ จึงเปนตนเหตแุรงบันดานใจทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหปรากฏถาวรอยูบนรางกายสิ่งนั้น
ไดแกลวดลายสักนั่นเองสักลงบนผิวหนัง แมทุกสรรพสิ่งเปลี่ยนแปลงไปแตลายสักคงอยูจะเปนอตั
ลักษณประจําตัวตลอดไปแนวคดิอยางนี ้ สังคมไทยมองเปนเรื่องแสดงอัตลักษณเฉพาะตนคนไทย
เชื่อวา ชาตนิี้ชาติหนามจีริงหรือตายแลวตองเกดิใหม บางทีเชื่อวาสิ้นชีวิตแลวจะไมมีชีวติใหม

                                                 
กกกกกกกก๗๕ สมชาย    นิลอาธิ, “ลายสักจิตรกรรมบนความเจ็บปวด”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๖ ฉบับที่ ๒ 
(ธันวาคม ๒๕๒๗) : ๑๑๒. 
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๔๑ 

สําหรับชาติหนา เมื่อชีวิตดบัสลายไปความเปน “ตน”๗๖ จะสูญสิ้นไป ดังนั้นลายจารึกสักลงบน
ผิวหนังเปนอตัลักษณความเปน “ตน” ปรากฏในชาตินี ้และปรากฏสืบถึงชาติหนาความคิดดังกลาว
ลายสักจะตรึงตราสะทอนใจอยูกับเขาเรื่อยไมวาชาตินี้ชาติหนา จึงทําใหผูคนนยิมลงลายสักสืบกนั
ตอมาจนกลายเปนวิถีชีวติอะไรหรือเพราะสาเหตุอะไรหรือไม 
 
กกกกกกกก๒. ๔. ๘ ลายสักท่ีสักเพื่อสรางอํานาจใหกับตน   
 
กกกกกกกกลายที่สักเพื่อสรางอํานาจและขมขวญันี้เปนเรื่องที่นาเกรงขามแกผูพบเหน็ ดังนั้นการ
แสดงอํานาจความยิ่งใหญดวยลวดลายทีใ่ชเปนสื่อนี้ปรากฏเห็นวา ลักษณะลายสกัประเภทนี้จะมี
เชน ลายเสือเผน เสือโผน มังกร นกอนิทรี ฯลฯ เปนลายที่มิไดมีความมุงหมายในแงของความขลัง
ความศักดิ์สิทธิ์ แตมุงเพยีงเพื่อใหผูคนมีความยําเกรงตอตน นอกจากลายสักรูปสัตวแลวผูคนยังนยิม
ลวดลายลักษณะพเิศษ เชน รูปเซียน,เทวดา,หนุมาน,พระนารายณ เปนตน การสกัลายเหลานี้มไิด
สรางความขลังกรรมวิธีเปนไปตามปกติธรรมดา ไมไดเสกมนตคาถาหรือผสมวานยาใดในน้าํหมึก 
ถาหากเปนขอความอยางใดอยางหนึ่งทีแ่สดงอํานาจในการขมขวัญแกผูพบเห็นแลว เชนเพชฌฆาต
,เปนชายอยาหมิ่นชาย,มังกรดํา,แคนพญายม,ฤทธิ์อินทรี ฯลฯ เพื่อความมุงหมายสวนใหญจะสักใน
ที่เปดเผยสามารถมองเห็นงายคือสักเปนจดุ ๆ ที่รอบคอ บางทีก็สักขอความวา ตดัตรงนี้, จาวนกัเลง
,ศิษยเสือใบ ,เพชฌฆาตดําทีแ่ขนบางหรือบนหลังมือ เปนตน การสรางอํานาจดวยลวดลายนี้มันแฝง
อํานาจที่ยิ่งใหญ หรือหากลายสักที่เปนขอความแลวขอความนั้นกจ็ะแสดงความหมายในเชิงขม
ขวัญเหมือนกนั๗๗เปนตน 
 
กกกกกกกกทัง้ ๘ ประการที่กลาวมาพอสรุปรวมรัด คือ รูปลายที่ผูคนนิยมสักมองในแงศิลปะแลว
เห็นวา มีความหมายเปนอยางยิ่ง แตความหมายของลายสักแตละรูปจะไมเหมือนกนั แมรูปลายสัก
เดียวสามารถที่จะตีความหมายไปไดหลากหลาย ถากลาวโดยภาพรวมแลวการสักลายตองขึ้นกบั
ความตองการของผูสักเปนประการสําคัญที่สุดวาจะสักรูปลายอะไร ในลักษณะใด ดังไดวิเคราะห
มาแลววา สักเพื่อความขลังศักดิ์สิทธิ์ คงกระพันชาตรี สักตามประเพณนีิยม และสักเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เปนตน 
 
 
                                                 
กกกกกกกก๗๖ ประเทิน มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, หนา ๖๖-๖๗.  
กกกกกกกก๗๗ นันทชญา  มหาขันธ,  “การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”, หนา ๒๑-๒๒. 
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๔๒ 

๒. ๕ คานยิมการสักลายของคนในสังคมสมัยปจจุบัน 
 
กกกกกกกกการที่เรากลาววา ทําไมจึงมคีนจํานวนมินอยไดคล่ังไคล พอใจในการประดับประดา
ตกแตงรางกายของตน ดวยลวดลายแหงรอยสักที่ชางดนูาตระการตาเปนพิเศษ  แกเราผูพบเหน็
เหลือเกินจริง ๆ      ซ่ึงสมัยปจจุบันสังคมมนุษยไดมีการผันเปลี่ยนไปจากดั้งเดิมมากเกีย่วกับวิถีชีวิต
ในหลาย ๆ ดาน เชน ทางเศรษฐกิจการเมอืง สังคม และวัฒนธรรม เปนตน จึงทําใหคานิยมของคน
ในลักษณะเกา ๆ ก็มีการเปลี่ยนแปลงไปเหมือนกนั แมบางสิ่งก็กําลังจะเลือนรางจางหายไปกับ
กาลเวลาเชนกนั ดังเสมือนกับทัศนคติของความเชื่อในเรื่องคานิยมของคนสักลายในเมื่อสมัยกอนก็
เชนเดยีวกันกบัการที่ผูคนตองการสักเพื่อใหตนเองอยูยงคงกระพันชาตรี มีด เข็มไมสามารถที่จะฟน
แทงเขาไดหรือเพื่อความเมตตามหานยิมใหกับตนเองและคานิยมอืน่ ๆ อีกมากตามคติชนของสังคม
บางกลุมสมัยนั้นที่เชื่อถือวา มันมีคุณคาสําหรับตน ดงัที่ผูวิจัยไดนําเสนอผานมาแลว แตแนวคดิ
เหลานั้นมันกลายเปนสิ่งที่ตรงกันขามกับสิ่งที่เราคาดเดาเอาไวหรือไม  ถาหากเรากลาวตามความ
เปนจริงพบวา คานิยมของการสักลายของคนในสังคมสมัยปจจุบันมคีวามเฟองฟ ู และมีลักษณะ
วิเศษเพิ่มมากขึ้นไปไกลมากเหมือนกัน โดยเฉพาะเราสามารถพบเห็นผูคนจํานวนมนิอยปรากฏมี
รอยสักอยู แตเปนการสักเพื่อประดับตกแตงเรือนรางมากกวา คานิยมเมือ่สมัยดั้งเดิม เพราะลายที่สัก
จะมองเห็นเปนภาพที่มีลักษณะรูปแบบและสีสันสวยงามมากที่สุด ซ่ึงสิ่งเหลานี้กาํลังเปนของนิยม
มากขึ้น๗๘ เนื่องจากวา คนสวนใหญมีทัศนคติ คานิยมไดผันแปรไปจากเดิมมากกลายเปนแฟชั่นยอด
ฮิต ที่กําลังยอมรับของผูคนในหมูวัยรุนทัง้ชายหญิง และลวดลายที่สักก็มีลีลา สีสัน ที่แปลกใหมขึ้น 
มีการใชกราฟกสมัยใหมเขามาเปนตัวคํานวณอยางเชนวา จะสักรูปมังกรติดตัวไวสักหนึ่งรูป    แต
ดั้งเดิมจะสักเอาไวตามโคนขาหรือพันรอบตัว แตสมยัปจจุบันมังกรที่สักจะผงาดตวัอยางสงางาม
กลายเปนศิลปะอันมีคุณคาจริง ๆ๗๙ ซ่ึงมันแสดงใหเห็นวา รอยสักในปจจุบันมีความแปลกจากความ
เชื่อถือและศรัทธา จึงถูกดัดแปลงใหเปนงานศิลปะมากขึน้จนกระทั่งกลายเปนแฟชั่นนิยมของวยัรุน
ทั้งชาย และหญิงชื่นชอบในรอยสักดังที่ปรากฏเห็นมีอยูมากมาย  
กกกกกกกกจะอยางไรก็ตาม ถึงแมลายสักมีคนบางกลุมมีทัศนคติไมดีก็จริง แตปญหาเหลานัน้มัน
ไมไดเปนขอตัดสินที่สรางสรรคอะไรในดานคุณคาทางศลิปะ ดังนั้น ศิลปะการสักจึงเปนหนึ่งใน
ดานอารมณของมนุษยทีจ่ะแสดงออกมา และเปนพลังความรูสึกของมนุษยทีแ่สดงออกมาไดโดย

                                                 
กกกกกกกก๗๘ สุวพันธ, “ศิลปะบนเรือนรางความสวยบนความเสี่ยง”, ชีวจิตนิยตสาร, ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑๖ 
(กรกฎาคม ๒๕๔๙) : ๔๓.  
กกกกกกกก๗๙ ชนิต ภูกาญจน, “ความหมายของรอยสัก ศรัทธาแหงวิญญาณและศิลปะ”, ศิลปวัฒนธรรม, ปที่ ๑๘ 
ฉบับที่ ๓ (มกราคม ๒๕๔๐) : ๑๖๖. 
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๔๓ 

การใชรางกาย สรีระแทนแผนกระดาษหรือวัตถุอยางอืน่ เพื่อเปนสญัลักษณที่บงบอกถึงความรูสึก
ขางในใจดวยศิลปะและเสรมิสรางชีวิตใหดูคลาสสิก การแสดงออกอยางนี้เรียกวา คานิยมของกลุม
คนสมัยใหมเปรียบดังบทประพันธที่กลาวถึงคานิยมลายสักสมัยนีว้า๘๐  

 
“ ..เมื่อกดเหลก็ปลายแหลมแตมสีสัน บนผิวพรรณเกดิรองรอยถอยความหมาย  
กอกําเนดิจิตรกรรมบนเรือนกาย   เปนรอยสักเสนสายลายสื่อตน  
คานิยมความเชื่อสังคมผาน   นับเวลาเนิน่นานสานเหตุผล  
จดจารึกเรื่องราวอยางแยบยล   เปนทางเลือกของคนแตโบราณ  
อักขระศักดิ์สิทธิ์ติดรางกาย   จุดมุงหมายคุมครองแผวภยัผาน  
อีกนัยหนึ่งเพือ่ตีตราประจาน   โดยทางราชการนักโทษไทย  
กาลเวลาเปลี่ยนแปรพัฒนา   แมมนตราจารกึนิยมใหม  
ไรขอบเขตเลอืกสรรพึงพอใจ   กางลํ้าไปในชวีิตตอสังคม  
ศิลปะติดกายหรือตราบาป   รองรอยคราบบนรางติดสะสม  
จะกลายเปนสวนเกินเคยชื่นชม   หลงนิยมงมงายลายสักกนั 
"รอยสัก"สมัยใหมไมยุงยาก   คนจึงอยาก"สักเลน"เนนสีสัน  
ไมตองใช"คาถา"สารพัน    แคยาชาเทานัน้กอนบรรเลง  
ไมตองทําพิธีมีครูครอบ    ไมตองสอบวชิาการกลาเกง  
สมัยกอน"ใครสัก"คนมกัเกรง   ตองรีบเรงเดินหางหลีกทางไป  
"รอยสัก"ของพวกนั้นเหนือช้ันกวา  โดยครูบาอาจารยทานสักให  
แหละรูสึกมหีวังพลังใจ    พรอมกาวไปขางหนากลาประเชิญ  
สมัยนี้ที่เหน็ลายเสนสวย    จะจนรวย"สักได"ไมขัดเขิน  
หญิงนิยมสักบางใชบังเอิญ   แถวแถวเนินเนื้อออน...ออนตาชาย…” 

 

                                                 
กกกกกกกก๘๐ สกุรวดี, “ศิลปะหรือตราบาป”,  <mhthttp:// noknoi.  com/ pamoo/board/board.php?group 
=Pamoo&id=501>,  ๒๗ ก.ย. ๒๕๕๐. 
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บทท่ี ๓ 
 

               ศึกษาแนวคิดทฤษฎีและคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก 
 

กกกกกกกกในบทที่ผานมาผูวิจัยไดกลาวถึงความรูทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะลายสักเห็นวา เปนสิ่งที่คน
ไมนอยคล่ังไคลมาก จากอดตีกระทั่งปจจบุันการสักลายมีรูปแบบและวิธีการตางจากเดิมมากจึงเปน
เหตุใหผูคนตองการสักมากยิ่งขึ้น แตในบทนี้จะวิเคราะหแนวคิดทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตรที่มี
ตอศิลปะลายสัก ซ่ึงการวิเคราะหทฤษฎีเหลานี้จะเปนมโนทัศน (Concepts) ในการวิเคราะหคุณคา
ทางสุนทรียะในศิลปะลายสกัในหัวขอตอไป ฉะนั้นเหน็วา ทฤษฎีคณุคาทางสุนทรียศาสตรมีหลาย
ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอัตนัยนิยม, ทฤษฎีปรนัยนิยมและทฤษฎีสัมพัทธนิยม ซ่ึงแตละกลุมแนวคดิเหลานี้
จะมีทรรศนะอยางไร ฉะนัน้ ผูวิจยัจะวิเคราะหถึงความหมายของคําวา “คุณคา” และ “ความเปนมา
ของคุณคาทางสุนทรียะ” เพื่อสะดวกตอการวิเคราะหในประเดน็เกี่ยวกับคุณคาทางสุนทรียะใน
ศิลปะลายสักตอไป 
 
กกกกกกกกก.  ความหมายของคุณคา 
กกกกกกกกคาํวา “คุณคา” คือพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ นยิามวา “ส่ิงที่มี
ประโยชนหรือส่ิงที่มีมูลคาราคาแพง”๑  แตพจนานุกรม ฉบับมติชนใหความหมายวา “คุณสมบัติที่
เปนประโยชนของสิ่งนั้น ๆ”๒ สําหรับพจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน
ไดใหความหมายวา “คุณสมบัติที่ไดจากการประเมินสิง่ใดสิ่งหนึ่ง เชน ความงามเปนคาทางศิลปะ
ความดีเปนคาทางจริยธรรม”๓ นอกจากนั้นยังมพีจนานุกรมภาษาตางประเทศหลายเลมไดนยิามคํา
ดังกลาวดังนี้  
กกกกกกกกพจนานุกรมชื่อ Webster’s New Twentieth Century Dictionary of the English 
Language นิยามวา คณุคาที่มีอยูในศิลปะคือเกิดจากผลแหงความสอดคลองกันระหวางความสวาง 

                                                  

กกกกกกกก๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรรมไทย ฉบับ พ. ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพ: นานมีบุคส พับลิเคชั่น, 
๒๕๔๖), หนา ๒๕๓. 
กกกกกกกก๒ สํานักพิมพมติชน, พจนานุกรม ฉบับมติชน, (กรุงเทพ : พริ้นต้ิง เซ็นเตอร, ๒๕๔๗), หนา ๑๘๗. 
กกกกกกกก๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งที่ ๓, 
(กรุงเทพ : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๓), หนา ๑๐๓. 
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๔๕ 

และความมดืของสีนั่นเองเชน ความชัดเจนและความไมชัดเจนในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง๔ Reader’s 
Digest Universal Dictionary วา คุณคาทีม่ีในรูปภาพหรือภาพศิลปะตองอาศัยพึ่งพาซึ่งกันและกนั
ระหวางความชัดเจนของส ี และความสวางของสีภายในรูปภาพนั้น๕   The Random House 
dictionary of the English languageวา ศิลปะภาพวาดจะมีคุณคานั้นตองขึ้นอยูกับระดับความ
ประณีตในการระบายสีเฉพาะคือ ละเอยีดแจมแจงของความมืดและความไมแจมแจงในสีที่ระบาย
นั่นเอง๖ The New Collin  Dictionary & Thesaurus วา คุณคา หมายถึง ส่ิงปรารถนาหรือความรูสึก
พอใจที่เกิดขึ้นภายในใจของคนทั้งหลายทีม่ีอยูในธรรมชาติโดยอาศัยประสาทสัมผัสกับสิ่งนั้นวา มี
คุณคานั่นเอง๗ ซ่ึงนักปรัชญาใหนยิามความหมายของศัพทดังกลาวคือ 
กกกกกกกกนโิคไล ฮารตมานน (Nicolai Hartmann ค.ศ.1882-1950)วา คุณคาเปนเนื้อแท ซ่ึง
แตกตางจากวตัถุและคุณภาพของมันสิ่งทั้งหลายยอมมีคณุคา แตคุณคามิไดมีอยูอยางเปดเผยหากแต
แฝงอยู เราจะรูไดโดยตรงดวยความสํานึกในคุณคา”๘ แตมันสเตอรเบอรก ฮูโก(Munsterberg Hugo
ค.ศ.1863-1961)วา คณุคาทางสุนทรียะกด็ี คุณคาทางจริยศาสตรก็ดีเกิดจากเจตจํานงบริสุทธิ์(Super–
ego)ไมขึ้นกับเจตจํานงบุคคลหรือความชอบของจิต”๙ สวนราลบ บารตัน เปอรรี( R.B.Perry
ค.ศ.1876-1959)วา คุณคาคือวัตถุที่กอใหเกดิความสนใจ วัตถุนั้นจะมีอยูจริง หรืออยูในจินตนาการก็
ตามยอมมีคุณคา ถาหากมีผูสนใจกับมนั”๑๐ แตริคเคอรต เฮนรัช(Rickert Heinruch ค.ศ.1863-1936)
วา คณุคาหรือส่ิงที่ควรจะเปนมีอยูกอนสิ่งที่กําลังเปนอยู และคุณคานัน้ไมมีอยูจริงแมกระทั่งในมโน
ภาพเปนสิ่งรูไมไดเปนสิ่งทีค่ิดถึงไมได”๑๑ ดี.ดับบิว.พราลล(D.W.Prall ค.ศ.1967)วา คุณคา เปนคําที่
ใชหมายถึงสิ่งที่มีอยูปลายสุดดานนอกของความสัมพันธ ซ่ึงเรียกกันวา ความชอบ สวนปลายสุด
                                                  
กกกกกกกก๔ “..values in art rative lightness or darkness of color, proportioned of effect , as light and shade , in 
an artistic work…’, Webster  Noah, Webster’s  new twentieth century dictionary of the English language, 
(New York :  The world publishing company press, 1957), p. 2018. 
กกกกกกกก๕  Readers digest association, Reader’s digest   universal   dictionary, (London:  Reader’s digest 
association, 1999), p. 1651. 
กกกกกกกก ๖ “..Value, painting degree of lightness or darkness in color..,” Jess   Stein, The Random House 
dictionary of the English language, (New York:  Randon house inc, 1966), p. 1578. 
กกกกกกกก๗ William   T  Mcleod,  The New Collin dictionary & thesaurus, (London: Harper Collin, 2002), 
p. 1075. 
กกกกกกกก๘ Urban,  introduction to philosophy, p.  371.  
กกกกกกกก๙  Ibid., p.  373. 
กกกกกกกก๑๐ Ibid., p.  373. 
กกกกกกกก๑๑ Ibid., p.  370. 
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๔๖ 

ดานในของสัมพันธนี้ก็คือจติมนุษย ซ่ึงเปนผูชอบ”๑๒ เร่ืองนี้จอหน คิวอ้ี(John Dewey ค.ศ.1859-
1959)วา คุณคาเปนสิ่งที่เกี่ยวของกับความชอบ และมันกไ็มไดมีความชอบไปหมดทกุเรื่อง
โดยเฉพาะความชอบที่ไดพิจารณาแลว คือภายหลังมีการทดสอบถึงความสัมพัทธระหวางวัตถุที่ถูก
ชอบนั้น”๑๓ ซ่ึงนิยามเหลานีพ้อสรุปไดวา คุณคา หมายถงึ ส่ิงที่มีอยูจริงในสภาวะธรรมชาติ และเปน
สภาวะนามธรรมที่แอบแฝงดํารงอยูภายในตัวส่ิงนั้นหรือเรียกวาคณุสมบัติที่มีอยูในสิ่งนั้น จะมี
คุณคามากหรอืนอยเพยีงใดตองขึ้นอยูกับตัวของมันเองวา ใหคณุประโยชนหรือคุณลักษณะที่ดี
หรือไมอยางไร คําวา “คุณคา” เปนคําที่นิยมมากถาหากตคีวามหมายทั่วไป 
 
กกกกกกกกข. ความเปนมาของคุณคาทางสุนทรียะ 
กกกกกกกกผูวิจัยไดวิเคราะหความหมายของคุณคาในเบือ้งตนแลวจะเห็นวา คุณคาเปนคําที่
สามารถตีความหมายไดหลายประการ แตในที่นี้ มุงหมายถึงคุณคาทางสุนทรียะ เปนทฤษฎี
สุนทรียศาสตรระบบหนึ่งเกดิขึ้นจากขอโตแยงทีว่า ความงามคืออะไร อะไรงามหรอืไมงาม จึงมี
การศึกษากันอยางจริงจังเมื่อสมัย เอ.จี.โบมการเด็น (A.G.Baungarten ค.ศ.1718-1762) ผูสนใจ
ปญหาเรื่องของความงามนี้มากเขาไดลงมือคนควาและรวบรวมความรูเกี่ยวกับความงาม ที่กระจัด
กระจายอยูมาไวที่เดยีวกัน เพื่อจะไดพัฒนาความรูเร่ืองนี้ใหมีความเขมแข็งขึ้นแลวตั้งชือ่วา 
“Aesthetics”๑๔ ซ่ึงบัญญัติจากรากศัพทภาษากรีก Aisthetics หมายถึง ความรูสึกทางการรับรูหรือ
การรับรูตามความรูสึก เมื่อตอมาวิชาแขนงนี้จึงมีความสมัพันธไปหาทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะ ซ่ึง
ทฤษฎีนี้มุงศึกษาดานความงามหรือคุณคาที่มีอยูในศิลปะเพยีงอยางเดยีว หรือเรยีกอกีวาคณุวิทยาจะ
มีความหมายในการศึกษาในเชิงคุณคาทั่วไปหรือเกณฑตดัสินความงาม ความงามในศิลปะและ
ทฤษฎีนี้ยังเปนขอโตเถียงกนัในกลุมนักปรัชญาสุนทรียศาสตรนั่นเอง๑๕  
กกกกกกกกจะอยางไรก็ตาม ทฤษฎีคุณคาสุนทรียะเกดิขึ้นจากขอถกเถียงกันของนักปรัชญาที่มี
ความเหน็แตกตางกันไปในคณุคาของศิลปะโดยเฉพาะเกีย่วกับปญหาทีว่า งามและไมงามหรือชอบ
ไมชอบ เมื่อเกิดทรรศนะทีข่ัดแยงกันเชนนี้ การตัดสินจึงนําไปสูขอโตแยงกันมากขึน้ในวงการนกั
ปรัชญาเปนสาเหตุใหกลุมนกัปรัชญาเหลานั้น สรางทฤษฎีขึ้นมาเพื่อหกัลางทรรศนะอีกฝายตรงขาม
นั่นเองซึ่งเริ่มมาตั้งแตศตวรรษที่ ๑๗ โดยมุงศึกษาเฉพาะเรื่องเรียกวา “ทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะ”

                                                  

กกกกกกกก๑๒ Ibid., p.  305. 
กกกกกกกก๑๓ Ibid., p.  305. 
กกกกกกกก๑๔ David  E.  Cooper, A companion to Aesthetics, (Bodmin:  Blackwell Publishers, 1996), p. 40. 
กกกกกกกก๑๕ Robert   Maynard Pirsig, “Value theory,” <http: //en. Wikipedia. Org / wiki/value theory>, June 
2006. 
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๔๗ 

เปนทฤษฎีระบบหนึ่งที่ใชเปนเกณฑการตัดสินของงานศิลปะ เนื่องจากมนษุยมีระบบสมองที่ดี 
ความคิดสรางสรรค จินตนาการ และมีทกัษะฝมือทําใหการประดษิฐส่ิงตาง ๆ และศิลปะตาง ๆ 
มักจะมกีารปรุงแตงใหมีความเหมาะสม สวยงามควบคูกนัไปดวย ดังที ่เอล. เอช. โรวี่ (L.H.Rowie) 
ไดคนพบหลักฐานเกีย่วกับอดีตผานมาวา “มนุษยสมยัโบราณประดิษฐอุปกรณเครื่องมือเครื่องใช
ตาง ๆ มิใชแตจะสรางขึ้นเพียงเพื่อประโยชนใชสอยเทานั้น แตยังไดตกแตงใหมีศลิปะรูปทรงอัน
สวยงามตามรางกาย”๑๖ เปนตน ประเดน็ตอไปจะวิเคราะหทฤษฎีสุนทรียศาสตรทั้งสามกลุม คือ
ทฤษฎีอัตนัยนยิม, ทฤษฎีปรนัยนยิม และทฤษฎีสัมพัทธนิยม ซ่ึงทฤษฎีทั้งสามกลุมนี้มีเนื้อหาสาระ
อยางไรนั้น ผูวิจัยจะวิเคราะหในประเดน็นี้ตอไป 
 
๓.๑ ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Theory of Subjectivism)  
กกกกกกกกทฤษฎีอัตนัยนยิม เปนทฤษฎีที่อธิบายคาความงามของศิลปะวา คุณคาทางสุนทรียะนั้น
จําเปนตองอาศัยจิต จึงสามารถที่จะตอบปญหาที่วา ความงามคืออะไรได วตัถุทางสุนทรียะมีอยู
มากมายกไ็มสามารถที่จะตอบขอสงสัยใด ๆ ของจิตใจเราได และไมเกีย่วของคุณสมบัติใด ๆ ทั้งสิ้น
ของวัตถุในการนํามาเปนขอเท็จจริงใหกับการตัดสิน การมองเห็นคาทางสุนทรียะเนื่องจาก
ความรูสึกตอบสนองในลักษณะดังกลาวนั้น กแ็สดงวา บุคคลนัน้มีคาทางสุนทรียะจริงตามการ
ตอบสนองของจิตใจหรือถาตอบสนองตรงขามที่กลาวนี ้ เชน  ไมชอบหรือไมพอใจ ถือวา ส่ิงนั้นก็
ไมมีคุณคาทางสุนทรียะอะไรเลย 
กกกกกกกกซ่ึงกลุมนี้ยังเรยีกชื่ออีกวา“อัตนัยนยิม”(subjectivism) หมายถึงผูยอมรับในความเชื่อของ
ตนอยางเดียว เขาเชื่อวา คุณคาความงามของศิลปะเปนสิ่งไมไดมีจริงในตัวของมันเอง แตเปนสิ่งที่
มนุษยสรางขึน้มา ฉะนัน้กฎเกณฑในการตัดสินตามทรรศนะนี้จึงไมมีอยูจริง เพราะมนุษยนี้เองเปน
ผูตัดสินหรือเปนผูกําหนดกฎเกณฑใด ๆ ขึ้นมาเพื่อความถูกใจของตน โดยทกุคนตองอาศัยอินทรีย
ทั้ง ๖ ของตนคือ หู ตา จมูก ล้ินกายและใจ  เพื่อเปนเครื่องบอกใหรูสึกวา ถูกหรือผิด งามหรือไมงาม 
จึงไมจําเปนตองอาศัยคนอื่นแนะนํา เชน ภาพลายสักนี้เราเห็นวา มันงาม แตในขณะที่คนอื่น ๆ วา 
ไมงาม ซ่ึงการตัดสินดังกลาวนี้มีความขัดแยงในตวัเอง ในปญหานีจ้ิตวิสัยกลาววาการที่เรามอง
แตกตางกันมนัไมไดหมายความวา เราผิดแตคนอื่นถูกอยางนี้ มใิชเลย เรากลาววาสวยงามและไม

                                                  

กกกกกกกก๑๖  โกสุม  สายใจ, และคณะ,  สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพ :    เธ็รดเวฟ   เด็ดดูเคชั่น), ๒๕๔๒, 
หนา ๓๘-๔๘. 
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๔๘ 

งามอยูที่จิตเทานั้น๑๗ ฉะนั้น กฎเกณฑการตัดสินดวยวิธีการนี้ ซ่ึงเปนหลักการที่ดีประการหนึ่งของ
กลุมอัตนัยนยิมการยกเหตุผลทางโลกแหงปรนัยนยิมที่ไมใชจิตใจจะรับรูอะไร 
กกกกกกกกจากที่กลาวมานัน้ นักอัตนัยนยิมกลาวย้ําวา จิตเปนผูรับรูคุณคาทางสุนทรียะเพยีงอยาง
เดียวเพราะความงามมิไดมีอยูจริงในวัตถุ นั่นคือจิตเทานั้นเปนผูรูคาความงาม ซ่ึงความคิดนี้ได
ปฏิเสธคาของวัตถุโดยสิ้นเชงิ เขาอธิบายวา คุณคาทางความงามนั้นเปนสิ่งที่คนจํานวนมากอาจมีได
เหมือน ๆกนั เพราะมนุษยมคีุณสมบัติบางอยางเหมือน ๆ กันก็คือความรูสึกของจิตใจของทุกคน อัน
เปนตัวกอสภาวะความรูสึกในเชิงคุณคาสนุทรียะ จะมีมากหรือนอยขึ้นอยูกับระดับความแตกตาง
กันจึงตองขึ้นกับความสามารถของจิตใจทีทุ่กคนแสดงมนัออกมา มิไดจํากดัอยูเฉพาะจิตใจของคน
ใดคนหนึ่งคือทั้งคูจะไมมใีครผิดหรือถูก๑๘ ซ่ึงนักปรัชญาหลายทานใหขออางและเงื่อนไขตาม
ทรรศนะดังกลาวทาน เบนเด็ตโต โครเซ(Benedetto Croce ค.ศ.1866-1952)ก็เปนอกีทานหนึ่งโดย
ทานกลาววา คุณคาความงามรับรูดวยจติใจเทานั้น การที่มนุษยสามารถสรางจินตนาการไดนัน้ ก็
นับเปนจดุเริ่มตนของศิลปะ เพราะวาศิลปะถูกควบคุมโดยจินตนาการของมนุษยเพยีงอยางเดยีว 
กลาวคือเปนเพียงส่ิงที่ผูรูสึกและแสดงออกมา ถาไมมีจินตนาการศิลปะจะไมเกิดขึน้แนนอน จิตใจ
จึงสําคัญเปนบอเกิดในการสรางสรรคจินตนาการ จนิตนาการที่เกดิขึ้นโดยไมอิงอาศัยขอเท็จจริง 
เมื่อศิลปนใชจนิตนาการสรางงานศิลปะ๑๙ ความงามที่เกิดขึ้นจะไมเปนความงามที่เล่ือนลอย และ
โครเซกลาวย้ําอีกวา ความงามเปนเรื่องของจิตโดยประการทั้งปวงไมใชเร่ืองคุณภาพของวัตถุ ศิลปะ
คือสัญชาตญาณและการแสดงออก กัมมันตภาพทางสุนทรียศาสตรเปนสัญชาตญาณบริสุทธิ์เปน
การมองเห็นสิง่ที่สมบูรณ เปนการสรางรูปเปรียบที่สมบูรณจากเนื้อแทของสิ่งที่รับรู เนื้อแทของ
ศิลปะไมไดอยูที่รูปรางภายนอกของรูปเปรียบ ซ่ึงเปนเรื่องของเทคนิคและฝมือ สัญชาตญาณ
ตางหากเปนการแสดงออกของศิลปะ การกระทําดวยสัญชาตญาณคืออํานาจที่จะสรางรูปเปรียบเพือ่
แสดงสัญชาตญาณออกมา เมื่อเราพอใจกับงานศิลปะก็เทากับเราแสดงสัญชาตญาณของเราออกมา
นั่นเองเชน เมื่อเราอานกวนีิพนธเราจะเพลิดเพลินกับความงามของมัน ถาเรานับบรรทัดหรือ
พิจารณาโครงสรางของมันก็จะหมดความงามไป๒๐ ซ่ึงโครเซ กลาวตออีกวา คณุคาของศิลปะที่
แทจริงไมใชอยูที่ผลงานศิลปะแตเปนสิ่งที่มีมากอน และเปนที่มาของผลงานศิลปะ ก็คือ

                                                  

กกกกกกกก๑๗  วนิดา  ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพ : พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๐๙.  
กกกกกกกก๑๘  G. Srinivasan, Problem of aesthetics, แปลโดย สุเชาว พลอยชุม, (กรุงเทพ: มหามกุฎราช
วิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๒๖. 
กกกกกกกก๑๙ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนทบุรี  :  เอส อาร พริ้นติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙), 
หนา ๙๖. 
กกกกกกกก๒๐  อมร โสภณวิเชษฐวงศ, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพ :  ประสานมิตร, ๒๕๓๗), หนา ๓๓๕. 
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๔๙ 

กระบวนการสรางสรรค (Creative process) หรือกระบวนการที่แสดงออกถึงความรูสึก (expressive 
process)เกิดขึ้นพรอม ๆ การสรางงานศิลปะหรือเกิดขึน้เพียงในความคิดของศิลปนแตไมไดปฏิบัติ 
แตกระบวนนีจ้บสิ้นลงในความคิดของศิลปน คุณคาที่แทจริงของศิลปะก็คืออยูในกระบวนนี้๒๑ 
ทรรศนะดังกลาวจึงเขากับแนวคิดของนกัปรัชญาคือ ลีโอ ตอลสตอย(Leo Tolstoy ค.ศ.1828-1910)
วา คุณคาของความงามลวนแตขึ้นอยูกบัผลที่เกิดขึ้นแกผูที่มีประสบการณ ถาศิลปะใดสามารถ
ถายทอดความรูสึกไปยังคนจํานวนมาก ศิลปะจะถอืวามีคุณคายิ่งใหญ คุณคาจะมีไดตองอาศัย
ความรูสึกของคนจํานวนมาก เปนเครื่องวัดหาคณุคาของศิลปะชิ้นนัน้ ๆ โดยศิลปะชิ้นนัน้มีความ
สนใจของผูคนมากนอยเพยีงใดความงามมิไดขึ้นอยูทีว่ตัถุชิ้นนั้น ๆ แตขึ้นอยูกับความพึงพอใจของ
ผูชมหรือผูรับรู๒๒ ซ่ึงแนวคิดนี้แสดงวา สรางสรรคศิลปะไปสูศิลปะเพื่อปวงชนหรือ “ศิลปะเพือ่
ชีวิต” ทําใหชือ่เสียงเปนที่ประจักษแกคนจํานวนมากมายและเขากลาวย้ําอีกวา ความรูสึกของผูชม
เทานั้นเปนผูรูจักความงามทรรศนะนี้เห็นวา ความงามขึ้นอยูกับผูชม ทุกคนมีอิสระในการตัดสิน ดัง
ทานไดกลาววา เราไมสามารถนิยามใหศิลปะเปนสวนหนึ่งของความงาม ทั้งนี้เพราะเราไมสามารถ
นิยามความงามได และไมมีใครใหคําตอบไดดีกวานีเ้ลย วาความงามมันคืออะไร ทั้งที่บางคน
พยายามจะตั้งกฎเกณฑขึ้นมาเพื่ออธิบายความงาม แตกฎเกณฑเหลานี้ก็เปล่ียนแปลงไปแลว แต
ทรรศนะของผูรูแตละทาน ซ่ึงทําใหรูวา การใหทรรศนะในเรื่องความงามเปนเรื่องของความนยิม
คร้ังแรกที่เราจะเขาใจในเรื่องความงาม เราควรจะเขาใจกอนวา ทําไมศิลปะจึงมีความสําคัญตอชีวิต
มนุษยมากมายนักเนื่องจากวาศิลปะเปนสิ่งที่ใหความสุขและความเพลิดเพลินเจริญใจ แตนัยแหง
ความจริงแลวศิลปะใหความสําคัญมากกวานี้อีก คือเปนวิถีทางสําหรับมนุษยทีใ่ชส่ือกันโดยศิลปะ
สรางสะพานขามระหวางศิลปนกับผูชม จึงเปนเหตใุหผูชมรูจักกนัและกนัดีขึ้นศิลปะก็เหมือนกับ
ภาษาทีใ่ชส่ือสารติดตอกันนั่นเองมนษุยสามารถใหความคิด และประสบการณตอกันไดเพราะเรา
พูดกันรูเร่ือง เชนเดียวกบัศิลปะเปนวถีิทางหนึ่งที่จะชวยใหมนุษยสามารถเขาใจในอารมณซ่ึงกัน
และกันได เชน เมื่อเราเห็นคน ๆ หนึ่งแสดงอารมณอยางหนึ่งออกมา เราจะเขาใจในสิ่งที่เขา
แสดงออกนัน้ไดทันที จึงทําใหเราหวัเราะบางหรือมีความสุขบางไปตามที่เห็น เมื่อใดเราไดยินหรือ
เห็นคนรองไหเราจะรูสึกทุกขและเศราใจไปดวยอาการเชนนี้ เปรียบเสมือนกับการตดิเชื้อที่สามารถ
ติดจากคนหนึง่ไปยังอีกคนหนึ่ง ศิลปะจึงเกิดขึ้นจากความสามารถของมนุษยในการสรางอารมณให
เกิดรวมกันได เหมือนดงัทีเ่ขากลาวย้ํา วาศิลปะคือการสื่ออาเวค (อารมณทางจิตใจ) เกดิขึ้นกับ
บุคคลหนึ่งหรอืคนอื่น ๆ โดยอาเวคอยางเดียวกัน โดยการใชเสน สี เสียง การเคลื่อนไหว หรือคําพดู 

                                                  

กกกกกกกก๒๑  จรูญ  โกมุทรัตนานนท, ศิลปะคืออะไร, (กรุงเทพ :  คอมแพคทีพริ้นต, ๒๕๒๙), หนา ๙๒-๙๓. 
กกกกกกกก๒๒ จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, หนา ๙๖-๙๗. 
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๕๐ 

อาเวค ยิ่งรุนแรงเพียงใด ศิลปะกย็ิ่งดีเพยีงนั้น การประเมินคาอาเวคทาํไดโดยหลักศาสนาของแตละ
ยุคสมัย ศิลปะที่แทจริงยอมสื่อสารใหเกดิความรักพระผูเปนเจาที่รักมนุษยและภราดรภาพ 
ความกาวหนาของศิลปะ คือความกาวหนาของมนุษยชาติไปสูความสมบูรณ ทรรศนะตอนนี้แสดง
ใหเห็นชัด ๆ เกี่ยวกับวิธีทางออกจากขอครหาใหกับทฤษฎีอัตนัยนยิมแนวคิดนี้พอสรุปคือศิลปะที่ดี
ตองไดดี และสามารถทําใหผูชมรูสึกวางานศิลปะชิ้นนั้น กําลังพดูกับเขา และแสดงอารมณ
บางอยางใหทราบศิลปนจะตองมีความจรงิใจในการแสดงอารมณนั้นออกมา ศิลปนที่มีความ
ประทับใจ และสามารถแสดงความประทบัใจออกมาไดในกระบวนการของศิลปะจนกระทั่งศิลปะ
นั้น สามารถสื่อใหเรารูได และแสดงใหเห็นถึงความงามเทากับปญญาคือความรูสึกที่ลึกซึ้ง และ
รูปแบบที่เต็มไปดวยพลังทีส่ามารถหลอมเปนเอกภาพเดียวกัน จึงจะเปนศิลปะอันมีความงดงามใน
แบบฉบับอันสมบูรณ๒๓ ซ่ึงทรรศนะที่วานี้นักปรัชญาทีช่ื่อวาไอ.เอ.รีชารดส(I. A. Richards ค.ศ.
1893-1979)ไดกลาวถึงความงามวา คือความรูสึกพึงพอใจเมื่อผูชมกลาววาสิ่งนี้งาม ก็คือหมายถึง
ขณะกําลังเพงพินิจนัน้ เกิดแรงผลักดันบางอยางในตวัเขาทําใหเขาอยูในสภาวะเรียกวา ดุลภาพทาง
อารมณและเงือ่นไขของดุลภาพทางอารมณนี้ คือประสบการณใหเกดิความพึงพอใจขึ้นมา สมมติวา
มีความงามอยูในวัตถุชิ้นหนึง่ และผูชมไดรับการตอบสนองจากการชมศิลปะชิ้นนัน้แลวเห็นคณุคา
ของมัน คือความพึงพอใจ ชื่นชอบ ใจหรือวาผูชมไดถายทอดความรูสึกออกมาจากจิตใจสูโลก
ภายนอก คือภาพวัตถุนั่นเอง เปรียบดังที่เราเห็นภาพเขยีน“โมนา ลิชา”(Mona Lisa)ของลีโอนารโด 
ดาวินชี(่Leonardo da Vinci ค.ศ.1452-1519) แลวตัดสินภาพนัน้วา สวยงามอะไรทํานองนี่ นีก้็แสดง
วาจิตใจของเรามีความชอบ พึงพอใจ ซ่ึงทรรศนะดังกลาวตรงทรรศนะที่อัตนยันยิมกลาวไวมากซึ่ง
คําวา “ความชอบหรือพึงพอใจ” คือมีความหมายเทาคําวา “คุณคาทางสุนทรียะ” หรือ “รสนิยม” 
(taste)๒๔ นั่นเองโดยความหมายนี้คลายกับที่ เดวิด  ฮูมว (David Hume ค.ศ.1771-1776) ที่ไดกลาว
วา “คุณคาทางสุนทรียะก็คอืความงามอันเปนเพยีงความรูสึกเกิดขึ้นในจิตใจเรา ซ่ึงอาจเหมือนกัน
หรือแตกตางกนัของแตละบคุคลก็ได แตความงามไมไดมีอยูในวตัถุภายนอกวตัถุภายนอก อันมี
เพียงรูปรางและอัตราสวนตาง ๆ ”๒๕  ถาจริงดังที่กลาวนี้ ความงามมใิชคุณสมบัติของวัตถุเหมือน
ทรรศนะของคนบางกลุมเขาใจกนั และฮมูวกลาวย้ําอีกวา ความงามไมไดมีอยูจริงในตัวเองและมนั
ก็มิไดมีอยูในวตัถุ มันเกิดจากความหวั่นไหวทางจติใจทีแ่สดงความชืน่ชมหรือตําหนิ๒๖ ทรรศนะนี้ดู
คลายทรรศนะของคานท (Immanuel Kant ค.ศ.1724-1804)โดยเขากลาววาสิ่งทีว่า “งาม” คือผลของ
                                                  

กกกกกกกก๒๓ อมร  โสภณวิเชษฐวงศ,  ปรัชญาเบื้องตน, หนา  ๓๓๖-๓๓๗. 
กกกกกกกก๒๔ จรูญ   โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, หนา ๘๒-๙๕. 
กกกกกกกก๒๕ เร่ืองเดียวกัน.  หนา ๙๗. 
กกกกกกกก๒๖ วนิดา  ขําเขียว, สุนทรียศาสตร,  หนา ๑๔๘. 
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๕๑ 

ความรูสึกวา “งาม” อันเปนตัวช้ีนําคือสติปญญาและเจตนจํานงของเราโดยอาศัยความรูสึก และ
จินตนาการดวยความรอบรูทีมุ่งสูความจริงเปนเจตนจํานงในความดีงาม การที่เรารูสึกวา “งาม” นี้
ไมใชคุณภาพของวัตถุที่มีอยูในตวัของมนัมาแตดั้งเดิมเลย เรารูมันไดก็เพราะจิตแท ๆ๒๗และคานท
กลาวย้ําตอวา การที่เราเขาถึงความงามของสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้นก็คือการที่เราใสอารมณความรูสึกและ
ความเขาใจไปในสิ่ง ๆ นั้นแลวทําใหเกิดเปนความพึงพอใจตามมาในภายหลังแตการที่เราเห็นสิ่งใด
แลว รูสึกทึ่งในสิ่งนั้น ส่ิงนั้นเปนสิ่งที่งาม๒๘ หากเราไมเขาใจสภาวะอนัแทจริงของมนัจึงเกดิเปน
ความประหลาดใจขึ้นมาชอบที่จะนําไปคิดเปรียบเทยีบกับสิ่งที่เล็กกวา ส่ิงที่ทําใหเรารูสึกทึ่งนัน้ 
สวนมากเปนของที่หาไดยากยิ่งกวา ส่ิงที่มีความงดงาม เมื่อเกิดความรูสึกทึ่งในศิลปะช้ินใดแลวเรา
จะเห็นวา ความรูสึกทึ่งนั้นแหละเปนคาความงามที่เกิดจากจินตนาการผสมกับเหตุผล เวลาเรา
ตัดสินสิ่งที่นาทึ่งนี้จะมีลักษณะเปนสากลมากกวา เวลาที่เราตดัสินความงามจิตใจในขณะนี้ จะ
ทํางานหนกักวา จิตในขณะมีการวนิิจฉยัความงามในระดับธรรมดา๒๙ ซ่ึงทรรศนะนี้มีความคลาย
แนวคดิของทานซี.เจ.ดูแคส(C. J. Ducasse ค.ศ.1881-1969)วาคณุคาทางสุนทรียะเปนเรื่องการแสดง
ความรูสึกชอบ ไมชอบออกมาจากจิตใจสวนตัวของผูรับรูไมใชกลาว ถึงคุณสมบัติใด ๆ ของวัตถุ
ทางสุนทรียะที่ถูกกลาวหา คุณคาทางสุนทรียะกับวัตถุทางสุนทรียะ เพราะคุณคาทางสุนทรียะกับ
รสนิยมเปนอนัเดียวกนั ดังดูแคสใหทรรศนะเปรียบเทยีบวาเหมือนกบัรสชาดของสับปะรดวา บาง
คนอาจจะชอบกินสับปะรด บางคนอาจจะไมชอบกินแตมันกเ็ปนเรือ่งที่เหลวไหลไรสาระหากใคร
จะกลาวหาวาสับปะรดเปนผลไมที่ดี ทั้ง ๆ ที่ตัวเขาเองไมชอบกินหรือสับปะรดเปนผลไมที่เลวใน
ขณะที่ตวัเขาเองชอบกิน๓๐ และเขากลาวย้าํเหตุผลนี้วา “ผลงานศิลปะหรือวัตถุทางสุนทรียะชิ้นนัน้ 
งามหรือนาเกลียดอยูที่ความรูสึกทางสุนทรียะกับการซาบซึ้งสิ่งนั้นวา พึงพอใจหรือไม แตตอง
ขึ้นอยูกับผูชมวา ผูชมเกดิความรับรูตอส่ิงไดรับชมนั้นอยางไร มีความเชื่อมโยงกับชีวิตที่จะดําเนนิ
ตอไปของเขาหรือไม หรือมีผลสะทอนเขาไปสวนลึกภายในจิตใจดหีรือเลวอยางไร มันไมเหมอืน
ที่วา รางรถไฟนี้ดีหรือไมดอียางไร ถาตองการวาดหีรือไมดีสามารถพิสูจนไดดวยการนําเอารถมา
ทดสอบวิ่งผานวามันรับน้ําหนักไดดี หรือไมดีตามที่เราตั้งเปาหมายไวอันนี้เปนการตัดสินความมอียู
แหงคุณคาเชิงรูปธรรม ถาตัดสินในเชงินามธรรมแลวยากที่จะบรรลุความจริงได๓๑ อยางไรก็ตาม 
ทรรศนะยังมิไดเปนทางออกที่สมบูรณใหกบัอัตนัยนยิมมากพอ ซ่ึงในประเด็นนี้มีนกัปรัชญากลาว

                                                  

กกกกกกกก๒๗ อมร  โสภณวิเชษฐวงศ, ปรัชญาเบื้องตน,  หนา ๓๓๒-๓๓๓. 
กกกกกกกก๒๘ บุณย นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบื้องตน, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๗๖. 
กกกกกกกก๒๙ วนิดา  ขําเขียว, สุนทรียศาสตร,  หนา ๑๔๙. 
กกกกกกกก๓๐  Curt John Ducesse, The Philosophy of Art, (New York: Dover publication Inc, 1966), p. 268.  
กกกกกกกก๓๑  Ibid., p. 289. 
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๕๒ 

ในเชิงตรงขามกับแนวคิดนี้   คือ ยอรจ   สันตายานา(George Santayana ค.ศ.1863-1952)ให
ทรรศนะวา๓๒ ความงามคือความพึงพอใจชนิดหนึ่ง และศลิปะก็คือการสรางสิ่งสวยงามจึงจะเปนสิง่
มีคุณคาไดและคุณคานีเ้ปนสิ่งที่รูจักกันด ี ช่ืนชอบและตองการ เพราะฉะนัน้ ส่ิงใดที่ไมรูจักหรือไม
ชอบก็แสดงวามันไมมีความสวยงามนัน่เอง คุณคาในทีน่ี้ก็คืออารมณความรูสึกเมื่อพบกับสิ่งของใด 
ๆ กอใหเกิดอารมณความรูสึกในจิตใจของเรา และความงามไมมีเหตุผลความจริงใด ๆ มันเปนเพยีง
อารมณรูสึกอยางหนึ่งเกิดขึน้โดยเจตนจํานง ที่เราเห็นวาวัตถุมีคุณคาดังที่ผูคนบางกลุมกลาวอางนั้น
มันไมจริง ถาไมมีจิตใจความชอบ ความพึงพอใจจะเกดิขึ้นไดหรือ การที่กลาววา นี่แหละงามยอม
แตกตางจากความพอใจที่มาจากการสัมผัส ขณะเมื่อเรามีประสบการณกับความงามเราจะรูสึกดขีึ้น
ความงามจึงเปนสิ่งที่เราสามารถรูสึกไดดวยตนเอง และเปนคณุคาในทางบวกความรูสึกสุนทรียะ
เชนนี้จะทําใหเรารูสึกวาเปนอิสระจากรางกาย แตมันไมใชความพอใจทางกายเนื้อเปนคนละเรื่อง
กัน การปฏิบัติตลอดจนการมีความรื่นรมยในทางศิลปะ จึงจะทําใหเราเกิดความสํานึกผิดชอบทาง
ศีลธรรมไดความงามจึงเปนภาวะของมันเอง แตไมไดหมายความวา ทุกอยางในโลกนี้จะมีความ
งดงามเทากันหมดหรือทุกคนเห็นไดตรงกนั มิฉะนั้น ความงามจะกลายเปนสิง่ที่มีอยูในวัตถุ
เชนเดยีวกับ สี สัดสวนและขนาด แตการที่คนเราเห็นแตกตางกันเพราะจิตเปนตัวการสาํคัญในการ
รับรูความงาม ความพึงพอใจเปนของแตละคน และรสนิยมที่ตางกันจึงเปนเหตใุหเราสัมผัสกับ
ความงามไดไมเทากันและเขายังไดกลาวตออีกวา ความงามเปนเรื่องของคุณคาไมมีคุณคาใดที่เกิด
ขึ้นมาโดยปราศจากการยกยอง คุณคาเปนพลังชีวิตที่มีในตัวมนษุยจัดเขาเปนอเหตุผลสวนเหตุผลไม
สามารถสรางคุณคาใด ๆ เพราะเหตุผลเปนเพียงเครื่องมือที่ถูกสรางโดยมนษุยเหมอืนกับกฎกติกา
ของเกมสกีฬา ฉะนั้นผลประโยชนของมนัจึงจํากดั๓๓ ความงามจึงเปนคุณคาอยางหนึ่งที่ไมสามารถ
ตัดสินไดดวยปญญา การตัดสินคุณคาทางสุนทรียะ จึงตองทําดวยความระมดัระวังแตอยานํา
ขอเท็จจริงมาตัดสิน เพราะคุณคาทางสุนทรียะไมสามารถที่จะตัดสินไดดวยกฎทางตรรกศาสตร
และเขากลาวอีกวาความงามนั้นเปนปฏิกิริยาแบบฉับพลัน และอธบิายไมไดจากแรงกระตุนของ
ส่ิงมีชีวิตและจากธรรมชาติในสวนที่ไรเหตุผลของมนุษย ความงามอยูที่ไหนหรือวา ทุกสิ่งมีความ
งามหมดหรือไม หากเรายอมรับวา ส่ิงตาง ๆ มีความเปนอิสระในตวัมันเอง เราก็อาจพูดไดวาความ
งามมีภาวะเปนของมันเองเชนกัน แตมิไดหมายความวาทุกอยางมีความงามเทากันหมด และทุกสิ่ง
มิไดมีความงามเทากัน เพราะจิตใจเราเปนตัวการในการรับรู ความพึงพอใจของแตละคนยอมมี
รสนิยมที่แตกตางกันในการสัมผัสกับความงาม หรือความไมงาม เพราะฉะนัน้ ถาขาดอารมณ

                                                  

กกกกกกกก๓๒  บุณย  นิลเกษ,  สุนทรียศาสตร, หนา ๑๐๓. 
กกกกกกกก๓๓  วนิดา   ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๖๓-๑๖๔. 
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๕๓ 

ความรูสึกของจิตใจถือเปนขอบกพรองประการหนึ่งในการตัดสินความงาม แตขอที่ตองสังเกตใน
ที่นี้คือการสัมผัสไดโดยตรง จึงจะมีความงามไดหรือไม การกิน การดื่ม การสัมผัสอาจใหความ
พอใจแกเราได แตจะรับรูไดอยางไร ดังเขาใหเหตุวา การสัมผัสความงามอยางแทจรงิ ยอมบอกให
เรารูจักพอใจกบัสิ่งที่ใหเกดิความรูสึกได การสัมผัสทางอารมณกับสุนทรียภาพใด ๆ กต็าม หมายถึง
การสัมผัสกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งพรอมทั้งคุณคาในตวัมันเอง ที่จะสัมผัสไดถาหากแยกศิลปะออกจาก
ศิลปวัตถุ เราจะไดแตความไมมีอะไรเทานั้นเอง๓๔ และเขายังไดกลาวทิ้งทายอีกวา ถาโลกนี้ไมมี
มนุษย หรือมีมนุษยแตวามนุษยไมรูจักเลย ไมสนใจอะไรเลยตอคุณคาใด คุณคาจะไมเกิดขึน้ในโลก
แนนอน จะไมมีอะไรงดงามหรือเปนของนาเกลียดมนุษยอาจจะบันทกึเหตกุารณตาง ๆ ไวหรือ
กลาววา มีความสัมพันธระหวางอะไรกับอะไรอยูบางหรือ อาจจะสามารถคาดการณลวงหนาได แต
ทวามนุษยจะไมรูจักปรารถนาอะไรสักอยางเลย มนุษยกจ็ะไมรูจกัพอใจ และไมรูจกัเสียดาย ไมมี
เหตุการณใดนาจะรังเกยีจ ไมมีเหตุการณใดจะนากลัว นารัก ถาจะอธบิายยอ ๆ คือมนุษยในโลกมี
ความเขาใจความงามอยูก็จรงิถาไมมีเจตจํานงจะหาคุณคา หรือความดเีดนอะไรไม ซ่ึงไมตางอะไร
กับโลกที่ไรความสํานึก๓๕  ทรรศนะนี้มนีักปรัชญาไมเห็นดวยกับเขาคือ     กอททฟรีด วิลเฮลม 
ไลบนิช(Leibniz, Gottfried Wilhelm ค.ศ.1646-1716)วา ความรูสึกทางความงามเปนความรูสึกทีต่่ํา
ตอยมาก ซ่ึงเขากลาวย้ําอีกวา รสนิยมมิใชแนวทางที่จะนํามาเปนเกณฑการตัดสินคุณคาทาง
สุนทรียะ เพราะวา รสนิยม คือสัญชาตญาณของคนบา เหมือนกับทีศ่ิลปนที่ไมสามารถจําแนกวา
ศิลปะชิ้นใดงามและไมงาม เพราะฉะนัน้จึงเปนปญหาโตแยงขึ้นในวงนกัสุนทรียศาสตรที่ผานมาจึง
เปนขอบกพรองอยางหนึ่งของศิลปน 
กกกกกกกกจากทรรศนะดังกลาวมาพอสรุปไดคือ ทฤษฎีนี้เชื่อวา คุณคาทางสุนทรียะหรือคุณคา
ความงามเปนเรื่องของความรูสึก การรับรู ความเพลิดเพลินพอใจ และการสรางสรรคจินตนาการใน
จิตใจเทานั้นเปนตัวกาํหนดรูความงามได เพราะมจีิตใจจึงพาใหรับรูความงามขึ้นได ถาหากเราไมมี
จิตใจความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะกจ็ะไมเกดิขึ้น ฉะนั้น ส่ิงอื่นใด ที่มีอยูมากมายก็ไมเกี่ยวกับ
คุณสมบัติของวัตถุนั้นเลย แมคุณสมบัติจะบรรยายไมรูจบก็จริงอัตนัยนิยมก็มยิอมรับ ดังนั้นแนวคิด
นี้จึงเนนที่ตัวจติเพียงอยางเดยีวในการรับรูคุณคาทางสุนทรียะวา มีอยูจริงจะไมเกี่ยวของวัตถุ
สุนทรียะใด ๆ เลย เมื่อการกลาวปฏิเสธวัตถุทางสุนทรยีะแลว เราจะวเิคราะหรูไดอยางไรวา ศิลปะ
ลายสักจะมีคณุคาทางความงามอยูจริง จะอยางไรก็ตาม ผูวิจัยเหน็วา แนวคิดนี้เปนการแกปญหาที่
ปลายเหตุ และไมถือวาเปนมาตรฐานในการตัดสินความงามได เพราะจิตใจเปนเรื่องของอารมณ

                                                  

กกกกกกกก๓๔  บุณย   นิลเกษ, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๐๕-๑๐๖. 
กกกกกกกก๓๕   George Santayana, The sense of beauty, (New York: Dover publications, 1896), pp. 18-19.  
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๕๔ 

ความรูสึก ฉะนั้น จึงเปนขอดอยใหกับทฤษฎีนี้ผูวิจยัพอจะสรุปไดมี ๓ อยางกลาวคือ ๑.ทําใหการ
ตัดสินไมเปนเอกภาพ ๒.การตัดสินดูขาดความนาเชื่อถือ และ๓.ทําใหเกิดขอขัดแยงในตวัเอง  
 
กกกกกกกก๓. ๑. ๑ ทฤษฎีอัตนิยมท่ีมีตอศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกทฤษฎีอัตนัยนยิมมีมาตรฐาน ที่มีความสําคัญเปนอยางมากในวงวิชาการสุนทรียศาสตร
ในการประเมนิ หรือตัดสนิศิลปะวา ศลิปะชิ้นนั้นงามหรือไมอยางไร คุณคาความงามมีหรือไม 
อะไรเปนตวัวดัใหกับศิลปะลายสักชิ้นนั้นวา มีคุณคาทางสุนทรียะดังที่ผูคนทั้งหลายพอใจ ชอบทีจ่ะ
ใหมีอยูกับตนเอง เร่ืองนี้ผูวิจัยสังเกตเหน็วาทฤษฎีนี้มนีักปราชญหลายทานยอมรับ และเสนอ
ทรรศนะใหการสนับสนุนทฤษฎีอัตนัยนยิมอยางมีเหตุผลที่นาฟง นาเชื่อถือ กระทั่งนักคิดเหลานี้
ตองยืนยนัในความถูกตองความคิดของตนเองวา อัตนยันิยมเปนทฤษฎีที่ถูกตองดทีี่สุดทฤษฎีหนึ่ง
และไมเห็นดวยกับแนวคดิทฤษฎีอยางอื่น เชน ทฤษฎีปรนัยนยิมและทฤษฎีสัมพัทธนิยม (ดังจะได
วิเคราะหในหวัขอตอไป) ในความเปนจริงดังที่ผูวจิยัไดนําเสนอผานมาขางตนจะเหน็วา กรอบ
แนวคดิฝายอัตนัยนยิมมีจดุยนืเฉพาะตน และไมเปล่ียนแปลง แมสถานการณจะเปลี่ยนแปลงไปก็
ตามโดยพื้นฐานทฤษฎีอัตนัยนิยมที่ยนือยูตรงกันขามระหวางแนวคิดทั้งสอง คือปรนัยนิยม,สัมพัทธ
นิยมนัน่เอง อัตนัยนยิมบอกวา ศิลปะลายสักเปนเรื่องของจิตเทานั้นที่สามารถสัมผัสกับความงาม 
ความมีคุณคาของมันได เพราะเราอาศัยตัวจิตเปนเครือ่งมือในการสือ่สารติดตอกับลายสัก จึงเห็น
คุณคาความงดงามในลายสักได ดังอัตนยันยิมกลาวเสมอวา ความงามเปนอัตนัยนิยมเพราะที่ตั้งของ
ความงามอยูทีจ่ิตจึงเหน็คุณคาของความงาม๓๖ ถาอาศัยความงามที่อยูในลายสักที่เปนวัตถุชิ้นนัน้ทุก
คนจะพดูเสียงเดียวกันวา “งาม” นั่นเอง คือความงามมันมีอยูดั้งเดิมในศิลปะลายสักนั้นเรียกอยางนี้ 
อัตนัยนยิมบอกวามิใชแนนอน เมื่อศิลปะลายสักมคีวามงามแลว แตทําไมบางคนจึงมองเห็น
แตกตางกันเชน บางคนชอบสักลายแตบางคนไมชอบสักลาย เราพดูวาคนที่ชอบสักลายเปนคนไมดี
สวนคนที่ไมสักลายเปนคนดอีันนี้ทรรศนะอัตนัยนยิมถือวาไมถูก อัตนยันิยมเชื่อวาทกุ ๆ การตัดสิน
จะมีน้ําหนกัเทาเทียมกนั๓๗ คอืทุกคนมีความรูสึกไมเสมอกันนั่นเอง 
กกกกกกกกนกัสุนทรียศาสตรกลุมอัตนัยนิยมมีอยูหลายทานแสดงจุดยืนวา คุณคาทางสุนทรียะตอง
อาศัยจิตอยางเดียวเทานั้น ที่มีอยูโดยปราศจากสิ่งอื่นที่เปนตัวกาํหนดในการรูจกัวาศิลปะลายสักมี
คุณคาทางสุนทรียะได ดังเราจะเห็นวา จติของผูชมเปนสื่อระหวางความรูสึกในจิตใจแสดงออกมาสู

                                                  

กกกกกกกก๓๖  ปานทิพย    สุภนคร, และคณะ, ปรัชญาเบื้อตน, (กรุงเทพ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๘), 
หนา ๒๒๖. 
กกกกกกกก๓๗  จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, หนา ๘๓. 
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๕๕ 

โลกภายนอก ถาวาไมมีการนําจิตที่เปนตัวกําหนดรูสึกออกมาใสโลกภายนอกแนนอนความมีคุณคา
หรือความงามก็จะเกิดขึน้ไมได กลุมนีเ้ปนพวกที่มีแนวความคิดตรงกนัขามกับกลุมปรนัยนยิม(ดัง
จะกลาวตอนหนา) ทีย่ืดถือวัตถุเพียงอยางเดียว แตวานักอัตนยันยิมมองหาคุณคาทางสุนทรียะหรือ
คุณคาของความงามขึ้นอยูความรูสึกภายในจิตใจของแตละคน ผูชมศิลปะแลวเกิดอารมณคุณคาได 
ส่ิงสําคัญที่สุดที่ขาดไมได ก็คือตัวจิตส่ิงเดียว ถาหากไมจิตเขาไปรับรูมันคุณคาก็ยอมไมเกดิขึ้น
เพราะวาจิตคือตัวรับรูอารมณของความรูสึกในจิตใจโดยไมเกีย่วของอะไรเลยกับตวัลายสัก ซ่ึง
ผูวิจัยเห็นวา คุณคาความงามในลักษณะนีถื้อวาเปนเรื่องที่แปลกประหลาดมากเพราะการกลาวโดย
ไมมีเหตุผลอะไรรองรับเมื่อเปนเชนนัน้คุณคาอยางนี้ กไ็มนาเชื่อถือไดเพราะความรูสึกเปนภาวะที่
ไมสามารถยืนยันวาจริงหรือเท็จของคนทั่วไป แตอัตนัยนิยมบอกวา มันมิใชอยางนัน่เลย คุณคาทาง
สุนทรียะในทีน่ี้ก็คือ ความชอบใจ พึงพอใจ ดังตัวอยางเชนวา นาย ก. สักลายมังกรที่ตรงหนาอกก็
แสดงวาเขาความชอบใจ พึงพอใจตอมันใชหรือไม ถาไมชอบใจทําไมเขาจึงสักและในประเดน็นี้เรา
สามารถสังเกตเห็นผูคนจํานวนไมนอยทัง้ชายและหญิงมีรอยสักไมอยางใดก็ลักษณะหนึ่งที่รางกาย
ซ่ึงเปนสิ่งที่สามารสื่อความหมายอะไรลึก ๆ ในจิตใจของเขาหรือเราได 
กกกกกกกกกลาวโดยสรุปพบวา ลายสักเปนสิ่งที่มีมานานแลว และความเชื่อที่วานี้ไดถายทอดกัน
ไปสูคนรุนแลวรุนเลาดังมีผูคนบางกลุมมองวาเปนสิ่งทีม่ีคามาก ซ่ึงคานิยมตวันี้มนัแอบแฝงอยูใน
จิตใจของเรา แมเราจะสกัเพือ่วัตถุประสงคอยางอื่นก็ตาม เชน เพื่อใหเกิดความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์
หรือสวยงาม ถาเรามีมุมมองแบบนักสุนทรียศาสตรจริง ๆ ก็จะเห็นความงดงามที่มอียูในศิลปะลาย
สักนั้นอยางนาประทับใจที่สุด ดังอัตนยันยิมบอกวา ความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะของศิลปะ
ลายสักเปนความงามที่เกิดขึน้จากจติเปนผูรับรูแลวถายทอดผานทางอารมณความรูสึกวาสวยงาม 
กกกกกกกกการนิยมสักลายของคนสมัยนีถื้อเปนคานิยมที่ยอมรับกันมากที่มีอยูแทบทุกวงการ ดงั
จะเห็นตามชุมชนตาง ๆ โดยเฉพาะในตวัเมืองใหญ เชน กรุงเทพ ฯ เพราะเพยีบพรอมไปดวยความ
เจริญในวิชาการตาง ๆ เชนเครื่องมือใชสอยตาง ๆ ในเรือ่งนี้เห็นวาสังคมพัฒนาไปไมยุติแตคานิยม
การสักลายก็ไมไดดอยลงเหมือนกัน ทุกวันนีก้ารสักลายกระทํากันเปนองคกรหรือเปนการคาดังที่
เห็นอยูแถวบางลําพูชื่อราน“Tattoo” และทีอ่ื่น ๆ การสักลายของคนสมัยนี้ส่ิงสําคัญประการแรกเกิด
จากคานยิมของสังคม คําวา คานิยม หมายถึง ความรูสึกที่พึงพอใจในศิลปะลายสกันั่นเอง บางคน
ตองการสักเพือ่แสดงความทรงจําไวภายในใจของตน โดยเฉพาะเรื่องนี้สวนมากจะเปนพวกวยัรุน
หนุมสาวนัน่เองเชน สักลายดอกกุหลาบบาง สักรูปหัวใจหรือสักรูปหัวใจแทงดวยลูกศรสรางอัต
ลักษณบงบอกความหมายถึง ความรักสุดหัวใจที่มีตอกันของภาษาหนุมสาวที่ฝากรักไวที่รอยสัก 
เพื่อใหเปนรูปรอยแหงความนิรันดร ถาถามวาการสกัลายที่พวกหนุมสาวทํากันอยูสมัยนี้ เปนการ
สักเพื่อความสวยงามหรือไม ถามองดังอัตนัยนยิมแลวเร่ืองนี้บอกไดวาถูกตองแนนอน เพราะการ
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๕๖ 

กระทําดวยความเสนหหาระหวางชายและหญิงโดยแสดงพฤติกรรมออกมาจากจติใจ ดวยรอยแหง
ความรักแตบางคนสักเพื่อเตอืนความจําในสิ่งที่ตนไดประสบมา เชน ความรักที่ไมสมหวังและอื่น ๆ
เปนตน ดังนัน้ การสักลายตองขึ้นอยูกับจิตใจของแตละคนวาชอบลวดลายแบบใด เพราะจิตใจแต
ละคนชอบไมเหมือนกนั เมื่อคนชอบไมเหมือนกนัการสักก็ยอมไมเหมือนกัน และก็ขึ้นอยูกับ
อุปนิสัยใจคอของคนนั้นดวย ถายอนอดีตไปดูคนรุนกอนนั้น สักลายเพื่อสรางความศักดิ์สิทธิ์ใหเกดิ
มีขึ้นกับตนเทานั้น และอีกมุมมองหนึ่งคอืการสักลายเกิดจากรสนิยมของสังคมนั้นเชน การสักลาย
ทางภาคอีสานคนสมัยกอนสกัลาย เพื่อรสนิยมในทางเกี้ยวสาวของผูชายหนุมชายอสีานเมื่อหญิง
สาวไดเห็นลายสักก็เปนที่สนใจของหญิง เพราะทัศนคติคนสมัยนั้นถือวา การสักลายเปนลูกผูชาย
ตัวจริง 
กกกกกกกกจากทรรศนะทีว่ิเคราะหมานั้น ผูวิจัยเหน็วาลายสกัเปนศิลปะทางทศันศิลปที่มีความ
สวยงามมากถาเปรียบกับศิลปะประเภทอยางอื่น ซ่ึงเราสังเกตเห็นอยูทั่วไป ถาเราถามวาทําไมการ
สักลายของแตละคนไมเหมือนกัน อันนีเ้ราตอบวาเพราะขึ้นอยูกับจติของแตละคนวาชอบแบบไหน 
ตองขึ้นอยูกับผูตองการสัก แตไมขึ้นกบัชางสัก ซ่ึงชางเปนเพยีงผูสรรคสรางศิลปะหรือศิลปนผู
รังสรรคความงามบนเรือนรางคนเทานั้น ศิลปนไมสามารถที่ยัดเหยียดส่ิงที่ผูคนไมชอบใจให 
ดังนั้น การสกัลายเปนสิ่งทีม่ีความหมายและทรงคุณคาที่หาประมาณมิได สําหรับผูที่มีความรักใน
หัวใจศิลปน การแสดงความเปนตัวตนสําหรับคนบางกลุมดวยรูปรอยแหงลายสักไวบนเรือนรางนี้
แตอดีตถึงปจจุบัน ส่ิงเหลานี้ยังคงมีคาทุกยุคสมัย มีคําอยูประโยคหนึ่งที่กลาวไวเกี่ยวกับลายสักวา
“การสักลายหมายถึงความเปนลูกผูชายตัวจริง” แตสําหรับผูที่ไมสักลายถือวาเขาไมเปนลูกผูชายตวั
จริงหรือไม ซ่ึงถอยคํานี้อาจไมถูกตองเทาไรนัก ถามองแบบจิตวิสัยแลวการตัดสินวาคนสักลายคือ
คนดีประเสริฐกวาคนทีไ่มสักลาย อันนี้เปนคํานิยามของผูสักลาย การสักลายขึ้นอยูกับความชอบ
ความพอใจ ไมไดขึ้นอยูกับความเทหรือความเปนลูกผูชายนั่นเอง 
 
กกกกกกกก๓.๑.๒ หลักวินิจฉัยคุณคาความงามในศิลปะลายสักฝายอัตนัยนิยม 
กกกกกกกกการตีความหรือวินิจฉัยคุณคาความงามตอศิลปะลายสักของกลุมนี้วา การพิจารณา
คุณคาทางสุนทรียะโดยการยึดจิตเปนตัวกําหนดความงามนับวาเปนส่ิงที่สําคัญมาก ซ่ึงเขากลาววา
ถาปราศจากตัวบุคคลผูที่ใหความสนใจตอลายสักชิ้นใด ๆ แลวลายสักชิ้นนั้นก็หาคามิได แตถา
พิจารณาในทางกลับกันก็จะพบขอจํากัดวา มนุษยทุกคนถึงแมจะมีอารมณหรือมีความพึงพอใจที่มี
ลักษณะหรือพฤติกรรมเหมือนกัน  แตระดับของความพึงพอใจรสนิยมในเชิงของขอเท็จจริงนั้น
แตกตางกัน ซ่ึงหมายความวา     ในส่ิงเดียวกันนั้นระดับความพึงพอใจของแตละบุคคลไม
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๕๗ 

เหมือนกัน๓๘ เมื่อเปนเชนนี้แลวความงามที่เปนมาตรฐานตามความเชื่อของกลุมอัตนัยนิยมในการ
พิจารณาคุณคาทางสุนทรียะจะเกิดขึ้นไดตองอาศัยองคประกอบทั้ง ๓ ประการคือ  
กกกกกกกก๑) จิต (mind,spirit) คือสภาวะสิ่งที่ปรุงแตงหรือพูดตามหลักพุทธปรัชญาวา จิตมีปกติ
เปนประภัสสรคือใส ผองใสอยูตามธรรมชาติแลวก็เศราหมองเมื่อถูกอุปกิเลสจรเขามา๓๙ ฉะนั้น จิต
ถือวาเปนผูสรางสรรคหรือจินตนาการความงามใหเกิดขึน้ในงานศิลปะลายสัก งานศิลปะลายสักจะ
มีความสวยสดงดงามมากกต็องขึ้นอยูที่พืน้ฐานของจิต ถาศิลปนมีสมาธิจิตดีงานศิลปะลายสักยอม
เปนที่ยอมรับมาก และยังมคีวามขลังความศักดิ์สิทธิ์ ในรูปลายสักที่ปรากฏขึ้นบนผิวกายของมนษุย
โดยเฉพาะการสักยันตเปนความเชื่อของคนไทยบางกลุมนิยมมาชานาน จนกลายเปนคานิยมในสมัย
ปจจุบัน ถาสมมติวาจิตไมสรางความงามหรือวาสิ่งตาง ๆ มีความงามอยูมนุษยทุกคนก็ตองเห็น
ความงามเทากนัแตความเปนจริงแลวมนษุยเห็นความงามตางกัน  
กกกกกกกก๒) ความรูสึกหรืออารมณ (Feeling or Emotion) เปนสภาวะนามธรรมที่แสดงออกจาก
การสรางสรรคกิจกรรมศิลปะลายสัก ถือเปนองครวมของจิตที่จะชีว้ดัใหกับศิลปะลายสัก ดังนัน้
เร่ืองยังมีปญหาอยูวาความรูสึกหรืออารมณของแตละคนไมเหมือนกนัเชน นอยบางมากบาง 
แนนอนความพึงพอใจกับการสัมผัสทางอารมณทางสุนทรียศาสตรนั้น เปนสิ่งจําเปนแตมิไดขึ้นอยู
กับความมีเกียรติหรือศักดิ์ศรีประการใด แมเกยีรติ ศักดิ์ศรีเปนสิ่งที่จาํเปนก็จริงแตก็มิใชพลังที่จะ
กอใหเกิดอารมณสรางสรรคความงามอะไรนัก 
กกกกกกกก๓) ความพึงพอใจ (pleasure) เปนสภาวะทีจ่ิตไดสัมผัสกับภาพลายสักจึงทําใหเกิด
ความรูสึกขึ้นภายในจิตใจ แลวนําไปสูเกณฑวินจิฉัยหาความหมายในงานศิลปะลายสักชิ้นนั้นวา 
สวยงามหรือมคีุณคามากอยางนี้คือความพึงพอใจที่มีตอลายสัก ดังคานทกลาววา อารมณสัมผัสกับ
ความมีอยูแหงความงามของสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้น๔๐ เปนอารมณที่เกิดจากการสัมผัสกันระหวาง
ความรูสึกมีอารมณ(Sensibility) กับความเขาใจ (understanding) ของเราที่มีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งนั่นเอง
ดวยเหตุผลหรือขอเท็จจริงนีท้ําใหเกิดความรูสึกพึงพอใจอยูกับสภาวะศิลปะลายสัก เชน ลายสัก
ยันต ดอกกหุลาบ นกอินทรียและอ่ืน ๆ เปนตน 
 
 

                                                  

กกกกกกกก๓๘  เครือจิต  ศรีบุญนาค, สุนทรียภาพของชีวิต, (กรุงเทพ : เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น, ๒๕๔๒), หนา ๔. 
กกกกกกกก๓๙   พุทธทาสภิกขุ, กตัญูกตเวทีเปนรมโพธิ์รมไทรของโลก, (กรุงเทพ  :      ธรรมสภา, ๒๕๓๖), 
หนา ๓๗. 
กกกกกกกก๔๐  บุณย  นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบื้องตน, หนา  ๗๗.  
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๕๘ 

กกกกกกกก๓. ๑. ๓  อัตนยันยิมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกการรับรูคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักตามทฤษฎีดังกลาวนี้ จึงเปนปญหาที่ตอบ
ยากมาก เพราะการรับรูคุณคาทางสุนทรียะนั้น เปนสภาวะความรูสึกที่เกิดขึ้นภายในจิตของแตละ
คน ดังนั้นการรับรูคุณคาทางสุนทรียะของแตละคนยอมไมเหมือนกันแนนอน เมื่อการรับรูไมเสมอ
กันผลการตัดสินก็ยอมไมเทากันดวย ถึงอยางไรก็ตามวธีิทางออกที่ดีสําหรับทฤษฎีจิตวิสัยทีว่า จะ
รับรูคุณคาทางสุนทรียะไดอยางไร หรือการรับรูคุณคาทางสุนทรียะเกิดขึ้นไดอยางไรนักอัตนยันมิ
เสนอทางออกอยางไรในประเด็นของศิลปะลายสัก อันนี้เปนประเดน็ที่นักอัตนยันยิมจําตองเสนอ
ขอมูลวิธีการวนิิจฉัยวา การรบัรูคุณคาทางสุนทรียะดวยวิธีการใดบาง ประเด็นนี้พวกเขากลาววาการ
รับรูคุณคานั้นเกิดขึ้นไดอยู ๓ ประการคือ 
กกกกกกกก๑) รับรูไดเพราะความมีอยูของจิต  การรับรูคาความงามอยูที่ความสําคญัของจิตเพราะ
จิตเปนผูมีอยูจริงดํารงอยูอยางถาวรแนนแฟนอันเปนสวนประกอบหนึ่งของชีวิตทุกคน คําวาจิตเปน
สภาวะนามธรรมที่เปนตัวสภาวะที่บริสุทธิ์ขาวสะอาดและผองใส เมื่อจิตขุนมัวก็เพราะวามีอารมณ
จรเขามาทําใหจิตเกิดตัวแปรหลายอยาง เชน เมื่อเพงดูศิลปะลายสกัที่ไมสวยเกดิอารมณเศราโศก 
เสียใจหรือถาพบเห็นศิลปะลายสักที่สวยงามก็ทําใหเกิดความรูสึกขึ้นภายในจิต คอือารมณร่ืนรมย
เบิกบานใจ มีความสุขกับการชมศิลปะลายสักนั้น ๆ ความชื่นชมพอใจที่ไดรับรูนี้เปนผูมีอยูของจติ 
ดังนั้น จึงยังกลาวไดวา จิตคอืตัวธรรมชาติที่มีอยูจริงในโลกแหงความคิด จิตยังสามารถจะฝกหดัให
เปนไปตามแนวทางของแตละคนดวย ซ่ึงสังเกตเหน็ไดจากผูที่สักรูปยันตหรือสักรูปมังกรและ
ตกแตงใหมีความสวยงาม สัดสวนเสนสสัีนอันดูตระการตาทําใหผูสักเกิดความภูมใิจเปนอยางยิ่ง 
ถึงแมวาการสกัลายจะมีความเจ็บสักแคไหนก็ยังไมยอมแพดวย 
กกกกกกกก๒) รับรูไดเพราะความรูสึก๔๑ การรับรูคุณคาความงาม ในศิลปะลายสกัประเภทที่วา 
เกิดจากความรูสึกที่มีอยูในจติใตสํานึกทีแ่สดงพฤติกรรมออกมาสืบเนือ่งจากมีส่ิงเรา คือศิลปะลาย
สักอันฝงแนนติดผิวหนังของมนุษยและประกอบกับมีรูปราง สีสัน สวยสดงดงามนาดูนาชมเปน
อยางยิ่ง ความรูสึกเปนสื่อที่เกิดจากผลสะทอนระหวางลวดลายสักกบัจิตนั่นเอง จึงเปนสาเหตใุห
เกิดมีอารมณขึน้อันไดแกความพึงพอใจหรอืเห็นคุณคาความงามตอศิลปะลายสักนัน้ ๆ แตการรับรู
คุณคาความงามในศิลปะลายสักนี้ทุกคนมีความรับรูหรือความรูสึกไมเหมือนกัน ซ่ึงสาเหตุเกิดจาก
ปจจัยหลายอยาง เชน การเลี้ยงดู การศึกษาอมรม และสภาพแวดลอม เปนตน แตสําหรับบางคนมี
การรับรูอยูในระดับตื้นและบางคนอยูในระดับลึก ดังนัน้การรับรูความงามจึงไมเทาเทียมกนัสาเหตุ
ดังกลาวจึงเปนผลเสียใหกับการวินจิฉัยคณุคาความงามไมเปนเอกภาพกันถึงวนันี้ วิธีการรับรูคุณคา

                                                  

กกกกกกกก๔๑  อารี  สุทธิพันธ, ปรัชญาศิลปะ,  (กรุงเทพ : เอ.การพิมพ, ม. ป. ป.), หนา ๓๓-๓๔.  
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๕๙ 

ความงามในรปูแบบวิธีการนี้ผูวิจยัเหน็วา ทางออกที่ดีเราตองเขาใจเสมอวา ควรเอาใจเราใสใจเขา
หรือเอาใจเขาใสใจเราคือทกุคนมีอิสระทีจ่ะคิดแสดงออก เพราะความรูสึกไมมีกฎเกณฑที่ตายตัว
เหมือนทีว่า ๑ + ๑ = ๒ นัน่เอง ดังนั้น การตัดสินความงามดวยความรูสึกที่มีขึ้นแตละคนจึงไมมีใคร
ถูกและผิด ฉะนั้นการรับรูคุณคาศิลปะลายสักในนิมิตความรูสึกหรืออารมณรวมของจิตผลักดันให
เกิดความพึงพอใจในขณะมองเห็นศิลปะลายสักนั้น ๆ เชน สักลายมังกรที่สีสันสวยงามผูสักมีความ
ภูมิใจในสิ่งทีต่นมี และยอมเสียสละกับความเจ็บปวดเพื่อใหไดมาซึ่งลายมังกร เมื่อไดมาแลวก็มี
ความรูสึกภาคภูมิใจมีความสขุกับสิ่งที่ตนมนีั่นเอง 
กกกกกกกก๓) รับรูไดเพราะจิตเปนผูสรางสรรค๔๒ การรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสักถือเปน
ส่ิงที่มีมานานแลวดังที่พบเห็นอยูอยางทั่วไปและมีคนบางคนใหความเชื่อวา เปนสิ่งที่ดีที่ควรมี
ใหแกตนถากลาววา จิตเปนผูสรางสรรคจินตนาการใหเกิดความมีอยูของศิลปะลายสักจริงหรือไม
ถาใชจริงเปนผูสรางสรรคความมีอยูแหงลายสักนั้นจะรูไดดวยวิธีการใด ปญหานี้คงจะตอบยากถา
ไมใชนักอตันยันิยมทีแ่ทจรงิ การรับรูคุณคาความงามไดก็สืบเนื่องจากการมีตัวจิตเปนผูสรรคสราง
ใหเกิดมีขึ้นหรือจิตเปนผูประดิษฐใหคิดแตงจินตนาการลวดลายเปนประการชั้นแรกแลว คอยแสดง
ออกมาเปนรูปภาพอันไดแกลวดลายสักนัน่เอง อนึง่จิตมนุษยถือเปนตนเหตุกําเนิดตัวตนใหกบั
ลวดลายสักอยางมีสีสันสวยงามแกฝมือผูรังสรรคศิลปะลายสัก และสืบเนื่องจากการอาศัยตัวจิตเปน
ผูปนแตงวาดรูปทรงเสนลายใหเกิดขึ้นไดส่ิงสําคัญ คือจิตเปนผูทํางานผานระบบหลายขั้นตอนจึงทํา
ใหการรังสรรคลวดลายสัก มีความแปลกใหมตามที่เห็นกนัอยูอยางประปรายในสังคมทั่วไปและ
ปญหาอีกเรื่องหนึ่งที่ทําใหลายสักเปนที่ผูคนมีความคลั่งไคลนิยมชอบมาก เพราะศิลปนผูมีสมาธิจิต
ดียอมรังสรรคงานลวดลายสกัอยางงดงามประณีต และบรรเจิดไดดวย สรางแรงบันดาลใจใหผูสัก
และพบเห็นมคีวามดื่มด่ํากับสีสันแหงลายสัก 
 
๓.๒ ทฤษฎีปรนัยนิยม (Theory of objectivism) 
กกกกกกกกทฤษฎีปรนัยนยิมเชื่อวา คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัตขิองวัตถุติดตัวมากับวัตถุแต
ดั้งเดิม คุณสมบัตินี้มีลักษณะเปนสิ่งสมบรูณและมีคาในตัวเอง ถาหากกลาวอีกวา ส่ิงที่มีคุณคาทาง
สุนทรียะ ความงามมีอยูในสิง่นั้น ๆ แมวาไมมีใครไปรับรูส่ิงนั้นก็ตาม การตัดสินคณุคาวาสิ่งใดมี
คุณคาทางสุนทรียะหรือไม ยอมขึ้นอยูกบัวาสิ่งนั้นมีคณุสมบัติทางสุนทรียะหรือไม ถามีคุณสมบัติ
อยูก็แสดงวามคีุณคาทางสุนทรียะความงามจึงเปนสิ่งที่มอียูแลว โดยอาศัยการรับรูทางจิตใจสัมผัสมี
ญาณวิทยาเขาชวยตรวจสอบดวยเพื่อใหเกดิทักษะความรู ความชํานาญแหงความเปนจริงในวตัถุ

                                                  

กกกกกกกก๔๒  สกนธ  ภูงามดี, พื้นฐานทัศนศิลป, (กรุงเทพ :   บุคสพลอยท, ๒๕๔๗), หนา ๕๘. 
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๖๐ 

สุนทรียะทั้งปวง แลวนําไปสูภาคปฏิบัติอยางเหมาะสม และสัมพันธสอดคลองกันกับสภาวะที่เปน
จริงดานสุนทรียภาพ ดังนัน้ ปรัชญายึดหลักการตามความเปนจริงของความงามทีอ่ยูในธรรมชาติที่
จะตองดําเนินไปตามกฎของกระบวนการทางธรรมชาติเสมอ 
กกกกกกกกกลุมปรนัยนิยมเชื่อวา ความงามเปนคุณสมบตัิของวัตถุ เร่ืองนี้ดูแลวคลายกับแนวคิดอีก
กลุมหนึ่งคือนกัสัจนิยมไดอธิบายวา ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุเนื่องจากเปนคุณสมบัติของ
วัตถุหรือคุณสมบัติของศิลปะลายสักชิ้นนัน้ ความงามจึงเปนสิ่งที่มีอยูในเนื้อวัตถุหรือสารัตถะของ
ศิลปะลายสักและเปนสิ่งที่มอียูติดมากับวตัถุนั้นมาตั้งแตดั้งเดิม วัตถุสวยงามในตัวของมันเอง ไมใช
วาสวยงามเพราะมีสีหรือทรวดทรงของวัตถุนั้น และความสวยงามของวัตถุก็มีอยูเสมอตลอดไป ไม
วาใครจะสนใจหรือไมสนใจตอวัตถุนั้นความงามของวตัถุไมไดขึ้นอยูกับความสนใจของใคร การที่
ใครใหความสนใจ พงึพอใจตอวัตถุชิ้นใดชิ้นหนึ่ง ไมใชหมายความวาเราสรางความงามใหแกวตัถุ
นั้น แตทีเ่ราสนใจวัตถุก็เพราะเราคนพบวาวัตถุนั้นมีความงามอยูในตวัมันตางหาก วตัถุมิใชมีความ
งามเพราะเราสนใจ หมายความวา ความงามของวัตถุนั้นมันมีอยูกอนแลว มใิชเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมา
จากความสนใจใคร ๆ๔๓ เพราะฉะนัน้ ความงามจึงเปนเนื้อวตัถุ และเปนแหลงของความงาม ดงั
ขอความตอนหนึ่งในหนังสอืสุนทรียศาสตรของจรูญ โกมุทรัตนานนทวา เมื่อคุณคาทางสุนทรียะ
เปนคุณสมบัตขิองวัตถุ คุณคาทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเปนสิ่งสัมบูรณ (Absolute) ส่ิงที่เปนสิง่
สัมบูรณ คาของมันยอมเปนสิ่งคงที่และแนนอนตายตวัไมเปล่ียนแปลงไปตามความรูสึกพึงพอใจ
ของใครแมวาไมมีใครไปรับรูมัน มันยังคงอยูหรือวา คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุ
เปนอิสระจากความรูสึกของใครทั้งสิ้นตามแนวคดิดังกลาวนี้ มีนกัปรัชญาแสดงเหตุผลและเงื่อนไง
ตอปญหานี้คือ 
กกกกกกกกซี.อี.เอ็ม.โจด(C.E.M.JOAD ค.ศ.1891-1953)วา คุณคาคือคุณสมบัติที่ติดวัตถุ และเปน
อิสระจากความรูสึกของเรา ดังที่เขายกตัวอยางเปรียบวา “ถาภาพเขียนมาดอนนาของราฟาเอลยังคง
อยูขณะที่มนุษยคนสดุทายไดตายจากไป มีส่ิงใดในภาพเขียนที่เปลี่ยนแปลงไปหรือ ส่ิงเดียวที่
เปล่ียนไปคือการซาบซึ้งตอภาพเขียนไดส้ินสุดลง แตที่นี่ไมไดหมายความวา คุณคาทางสุนทรียะ
ของภาพเขียนสิ้นสุดลงไปดวย”๔๔ ทรรศนะของโจดแสดงใหเห็นความมีอยูแหงความงามโดยที่ตวั
ของศิลปะวัตถุช้ินนั้น ๆ เปนรากฐานเกีย่วกับทรรศนะดานปรนยันยิมของเขาที่เสนอแนวทางออก
ของปญหาประการหนึ่ง อันเปนกรอบอยางดีใหกับทฤษฎีปรนัยนยิมอยางไมคลอนแคลน หรือเขว
ออกจากกรอบฝายปรนัยนยิม ซ่ึงโจดก็เปนนักคิดสมัยใหมยอมมีแนวคดิสืบทอดมาจากคนรุนเกาใน

                                                  

กกกกกกกก๔๓  G. Srinivasan, Problem of Aesthetics.,  p.  ๒๐.  
กกกกกกกก๔๔  จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, หนา  ๘๖.   
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๖๑ 

เร่ืองนี้คงจะไมลอกแบบตามคนรุนเกาที่คดิเอาไวอยางแนนอน โดยเฉพาะนักปรัชญาผูมีช่ือเสียงใน
อดีตไดสรางสรรคระบบแนวคิดทางปรัชญาโดยเฉพาะทาน เพลโต (Plato 429-347 B.C)วา ความ
งามมีอยูอยางแทจริง โดยมอียูในโลกแหงมโนคติ (World of Ideas) หรือมโนภาพ(Ideas)ความงาม
นั้นมีลักษณะเปนอสสาร (non-object) เปนแบบ (Form) นิรันดรไมเปลี่ยนแปลงวตัถุที่เห็นกนัอยูวา 
งาม เพราะมีการลอกเลียนแบบ ความงามจากโลกแหงมโนคติ๔๕ คําวาแบบในทีน่ี้กค็ือแบบของสิ่ง
ใด ส่ิงนัน้สามารถแยกออกจากตัวตนของสิ่งนั้นเอง เพราะมีสภาวะเปนอิสระไมขึน้ตออะไรมีอยู
อยางแนนอน แมในสิ่งที่สูญสลายไปแลวกต็ามที เชน “คนสวยที่ไดตายแลว แตแบบของความงาม
ยังคงอยูเหมือนเดิม ฉะนั้นแบบเปนสิ่งนรัินดรจริง” ความงามยอมเปนสิ่งเดียวในโลกคือ โลกแหง
แบบ(Form)หรือมโนคติ๔๖ ความงามที่แทจริงเปนสิ่งที่อยูเหนือประสาทสัมผัส จะมีอยูตองมีแบบถา
ไมมีแบบความงามจะไมมเีหมือนไกมาจากตัวไขนั่นเอง และเขากลาวย้ําเติมวา “ในบรรดาสิ่ง
ทั้งหลายบนโลกแหงผัสสะนี้ ทุกสิ่งสามารถมีคุณสมบัติของความงาม และมีไดหลายวิธี ความงาม
ของบางสิ่งเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ความงามบางครั้งปรากฏแกคนหนึ่งแตไมปรากฏแกอีกคน
หนึ่ง แตเบื้องหลังการปรากฏแหงความงามทั้งหมด ก็คอืแบบของความงาม”๔๗ ตามทรรศนะนี้ซ่ึง
อริสโตเติล(Aristotle 184-322 B.C)ไมเหน็ดวยแตเขากลาววา ความงามไมไดมีอยูในโลกแหงแบบ
ตามที่บางคนเขาใจกัน ความงามมีอยูในโลกศิลปวัตถุเทานั้น รับรูผานกระบวนทางประสาทสัมผัส
ที่สะทอนความจริงออกมาสูโลกแหงผัสสะนี้เองและมีความกลมกลืนทางสัดสวนของวัตถุสุนทรียะ
นั้นแลวกาวไปสูวิถีแหงความงามขึ้นมาได เพื่อความผอนคลายของประสาทรับรูหรือในอวยัวะภาค
สวนตาง ๆ ของรางกายที่ศิลปนผูถายทอดความงามอยางกลมกลืนลงไปอยางยิ่งใหญ๔๘ และเขา
กลาวย้ําวา คุณสมบัติความงาม คือความกลมกลืน ความมีระเบียบแบบแผนขององคประกอบ
สวนยอยของสิ่งเหลานั้น ตวัอยาง ส่ิงที่มชีีวิตทั้งหลาย เชน มนุษย สัตวเปนสิ่งสวยงามและปลุก
ความเพลิดเพลินชนิดหนึ่ง เพราะสัดสวนหรือองคประกอบยอยของมันรวมตวักันอยางมีระเบียบ 
และเหมาะสมกลมกลืนทํานองเดียวกับ การรับรูโศกนาฏกรรมเราจะไดรับความเพลิดเพลินชนิด
หนึ่ง๔๙ ถาโศกนาฏกรรมนัน้มีความงาม นั้นคือเหตกุารณหรือการกระทําในโศกนาฏกรรมนั้น มี
ความสมบูรณและสอดคลองกัน มีจุดเริ่มตน จุดกลาง และจุดจบ 

                                                  

กกกกกกกก๔๕  สุจิตรา  ออนคอม, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพ : อักขราพิพัฒน, ๒๕๔๕), หนา ๙๘. 
กกกกกกกก๔๖  สุเมธ  เมธาวิทยกูล, ปรัชญาเบื้องตน,  (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๐), หนา ๘๒. 
กกกกกกกก๔๗  จรูญ โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู,(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิยาลัย, 
๒๕๔๒), หนา ๑๙.  
กกกกกกกก๔๘  กีรติ  บุญเจือ,  ปรัชญาศิลปะ,  (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๑๐.   
กกกกกกกก๔๙  จรูญ โกมุทรัตนานนท,  สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู, หนา ๓๖. 
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๖๒ 

กกกกกกกกจากทรรศนะที่อริสโตเติลกลาวมานั้น ผูวจิัยเห็นวา ความงามเปนสิง่ที่เกิดจากความ
กลมกลืนและการมีลีลาจังหวะที่เหมาะสม ความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาและใหความสุข ความพึง
พอใจ ความงามจึงเปนสิ่งดี แตส่ิงที่ดทีั้งหลายไมจําเปนตองมีความงดงามความงามเปนสิ่งที่ให
ความพึงพอใจแกเราได แตส่ิงที่ใหความพึงพอใจแกเราไมจําเปนตองมีความงดงาม ความงามเปน
ส่ิงสูงสุดที่มีคุณคาในตวัเอง แมความงามจะสัมพนัธกับความพอใจ แตวาจะแตกตางจาก
คุณประโยชน เพราะความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาในตวัของมันเองในขณะที่คุณคาที่มาจาก
คุณประโยชนนั้น เปนผลมาจากกจิกรรมของมนุษยเรา ซ่ึงมุงเปาหมายในดานผลประโยชนอยาง
เดียวเทานัน้นัน่เอง จากทรรศนะมุมมองของนักปรัชญารุนเกาอยางทานอริสโตเติลจึงทําใหฝาย
ปรนัยนยิมมีเหตุผลอีกระดบัหนึ่ง คุณคาอยูที่ตัวของวัตถุทางสุนทรียะนั้นจะมองหานอกตัวของวตัถุ
นั้นไมได ซ่ึงทรรศนะนี้แมอริสโตเติลเกิดในยุคแหงเทวศาสตรก็จริง  แตเขาไมมองเหมือนดังที่ 
โพลตินุส (Plotinus 205-270 B.C) โดยเขากลาววา “ความงามเปนการแสดงออกของสิ่งสัมบูรณ 
เปนเหตุผลของพระผูเปนเจาไดประทานใหเกิดขึน้ โดยศิลปนเปนผูหยั่งรูความงามนั้นพยายาม
ถายทอดความงามนั้นผานทางผลงานใหประจักษแกประสาทสัมผัสของมนุษย ศิลปะที่ไมสัมบูรณ
เพราะศิลปนเปนผูบกพรองในการสรางงานศิลปะขึ้นเพือ่ประดับโลกใหสวยงาม”๕๐ 
กกกกกกกกเขายังกลาวย้ําวา ความงามคือความชัดเจนแจมแจงอันเหตผุลของพระผูเปนเจาหรือเปน
การแสดงออกของสิ่งสัมบูรณ ศิลปนเปนผูเห็นความงามเชื่อพระผูเปนเจาแสดงออกมาใหปรากฏ 
ศิลปนที่หยั่งรูความงามแลว ไดพยายามถายทอดแสดงผลงานใหประจักษทางประสาทสัมผัสของ
มนุษย สวนศลิปะไมสัมบูรณ เนื่องจากศลิปนบกพรองที่ไมสามารถแสดงความงามสัมบูรณไดอยาง
เต็มที่แนวคิดของเขาคลายกับของเพลโตวา “ความงาม คอืความแจมแจงแหงเหตุผล อันเปนทิพยที่
บริสุทธิ์และแสดงออกของสิ่งสัมบูรณอยางเต็มที่”๕๑ แนวคิดนีเ้ห็นวาจะออกไปในทางความเชื่อ
แบบเทวศาสตรเสมือนกับนกัปรัชญาศาสนา ผูเลอเลิศของฝายเทววิทยาที่สรางสรรคความดีไวให
คนรุนหลังไดศึกษาทานผูนัน้คือ เซนตโทมัส อไควนสั(St.Aquinas ค.ศ.1225-1274)วา คณุคาทาง
สุนทรียะตองอาศัยความรูสึกทางสติปญญา แตไมใชทางผัสสะ เราวา ส่ิงนี้งามนั้นคือใหความ
เพลิดเพลิน สนุกสนานแกผูชมศิลปะโดยมีเงื่อนไข ๓ ขอคือการบูรณภาพหรือส่ิงสัมบูรณ, ความได
สัดสวน และความแจมใส เปนปจจัยกําหนดไว ถาปจจัยทั้ง ๓ นี้ไมครบถือวา ศิลปะมีคุณคา
บกพรองกลายเปนเรื่องศิลปะอันนาเกลียดไปโดยปริยาย๕๒ และอไควนัสเห็นขัดแยงกับเพลโตที่วา 

                                                  

กกกกกกกก๕๐  สุเมธ เมธาวิทยากูล, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๐), หนา ๘๒. 
กกกกกกกก๕๑  อมร  โสภณวิเชษฐวงศ,  ปรัชญาเบื้องตน,  (กรุงเทพ : ประสานมิตร, ๒๕๓๗), หนา ๓๓๒.  
กกกกกกกก๕๒  พระทักษิณคณาธิกร,  ปรัชญา,  (กรุงเทพ : อมรการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ๒๒๘.   
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๖๓ 

ความงามกับความดีเปนสิ่งเดียวกันเพราะขึ้นอยูกับรูปแบบ สัดสวน ระเบียบ และความกลมกลืน
ดังนั้นความงามกับความดเีปนสิ่งเดียวกนั โดยเนื้อแทไมมีความแตกตางกันของสิ่งทั้งสองอยูที่แบบ
นิรันดร๕๓ และเขากลาวย้ําอยูเสมอวา ความงามมีอยู ๒ ประเภท คือ ประเภททีห่นึง่ความงามเกดิ
จากการรวมกนัเปนหนึ่งเดยีวขององคประกอบยอย (Beauty) ถือเปนคุณสมบัติขององครวมเปน
ความงามที่จบในตัวเอง ประเภทที่สอง คือความงามที่มีองคประกอบหนึ่งขององครวม ความ
เหมาะสมดานประโยชน เชน ความพอดขีองรองเทากับเทา๕๔ การมองปญหาความมีอยูของความ
งามหรือคุณคาสุนทรียะที่อไควนัสเหน็วา มีลักษณะแนวความคดิอยูที่ความพอเพยีงกันของศิลปะ
ช้ินใดชิ้นนั้นเปนขอวินิจฉยัใหกับศิลปะนัน่เอง และเขาพูดเรื่องนี้บอย ๆ ผลที่ตามมาอันทําใหแง
มองดานสุนทรียะหรือความงามในศิลปะนี้ทําใหเขามีทรรศนะไปไดอีกแงมุมหนึ่ง และเขายังกลาว
ทํานองที่วา มมุมองในดานความงามนั้น เราอาจจะมองไดหลายแง เชน อัตนยันิยมหรือปรนัยนยิมก็
ได แตขึ้นอยูกับวา ถาเรามีความพอใจตอส่ิงหนึ่ง ส่ิงนั้นยอมเปนสิ่งที่งามสําหรับเราความงามใน
ลักษณะนี้เปนอัตวิสัย เพราะความงามขึ้นอยูกับความรูสึกของคนแตละคนที่ใหคุณคาแกส่ิงนั้น แต
วาสิ่งใดสิ่งหนึง่มีความงามในตัวของมันเอง ความงามนั้นเปนผลทาํใหเราพอใจ ความงามใน
ลักษณะนี้เปนปรนัยนยิม เพราะความงามชนิดนี้ไมขึน้อยูกับความรูสึกของใคร แตเปนคุณสมบตัิ
ตายตัวที่มใีนวตัถุนั้น ดังนั้น อารมณอันสนุทรียจึงเกิดขึน้ดวยเหตุสองประการคือ ชนิดที่แรกเกิด
จากความพอใจที่มาจากความตองการที่มีอยูในธรรมชาต ิ ชนิดที่สองเกิดจากสี รูปราง เสียงที่
สามารถกระตุนความรูสึกของเราทําใหเกดิความสุขพึงพอใจ แตวาท.ีอี.เจสซอฟ (T. E.Jessop ค.ศ.
1944)กลาวแยงวา คุณคาทางสุนทรียะเปนเรื่องแนวการปฏิบัติ ที่ตองอาศัยมาตรการของขอตัดสิน
และพรอมกับหลักเกณฑอยางใดอยางหนึง่ ที่จําเปนตองใชวัดหาคณุคาทางสุนทรียะอันไดแกการ
บงบอกถึงความงาม และคณุคาของสิ่งที่เปนความงามนัน้เอง๕๕ แตในขณะที่ทาน เกออรก วิลเฮลม 
ฟรีดริช เฮเกล(Hegel, George Wilhelm Friedrich ค.ศ.1770-1831)ใหทรรศนะตรงกันขามวา คุณคา
ทางสุนทรียะเปนปรากฏการณขั้นสูงสุด คือสัมบูรณ จิตปรากฏออกมาเปนความงามทางสิ่งที่
สามารถสัมผัสได ทางประสาทสัมผัสบางสวน การปรากฏของความงามในศิลปะ จัดเปนสิ่งที่มีจริง
ระดับขั้นสูงสุดมิใชความละมายคลายคลึง เพราะศิลปะมคีุณคาไดกด็วยจิตเอาชนะวตัถุแหงความคดิ
ทิ่มแทงทะลุออกมาเปนศิลปะ แลวแปรสภาพ เปนปรัชญาอันสูงสงกวาศิลปะ๕๖ และเขากลาวอีกวา
ศิลปะก็ดี ศาสนาก็ดีปรัชญาก็ดีเปนอาการปรากฏของมโนภาพสัมบูรณ ปรากฏเปนความงามทางสื่อ
                                                  

กกกกกกกก๕๓  อมร  โสภณวิเชษฐวงศ,  ปรัชญาเบื้องตน, หนา ๒๖๗. 
กกกกกกกก๕๔  จรูญ โกมุทรัตนานนท,  สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู, หนา  ๖๔.   
กกกกกกกก๕๕  T. E. Jessop, Introductory Reading in Aesthetic, (New York:  The free press, 1969), p.  276. 
กกกกกกกก๕๖  พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพ : อมรการพิมพ, ๒๕๓๗), หนา ๒๒๙. 

Page 75 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๖๔ 

ที่ประสาทสัมผัสความงามแสดงอาการปรากฏทางศิลปะ คืออาการที่จิตมีอํานาจเหนือวัตถุปรัชญา
สูงกวาศิลปะเพราะปรัชญาขึ้นอยูกับความคิดบริสุทธิ์๕๗ ศิลปะขึ้นอยูกับจนิตนาการในทรรศนะนี้
เปรียบดังคําคมวา ศิลปะเปนผูสรางศิลปน แตปรัชญาเปนผูสรางปญญา หรือศิลปะเปนงานที่สูงสง
กวาธรรมชาติความงามของธรรมชาติที่มาปรากฏในมโนคตินั้นยังไมแจมชัดเทยีบงานศิลปะ ซ่ึง
รังสรรคออกมาจากจิตของมนุษยโดยตรง ฉะนั้นงานศิลปะแตละชิ้นเมื่อถูกสรางสรรคใหมีความ
งดงามแลวมนัจะปรากฏออกมา ซ่ึงความประสานกันของเนื้อหาสาระเปนการแสดงออกซึ่งอารมณ
ความรูสึกกับมโนคติที่มีอยูในใจศิลปน๕๘  
กกกกกกกกสรุปทรรศนะที่กลาวมานั้น คอื คุณคาความงามของทฤษฎีปรนัยนยิม ซ่ึงนักปรนัยนิยม
หลายทานกลาววา คุณคาความงามเกิดจากคุณสมบัติดั้งเดิมที่ติดตวัมาแตแรกเกิด ซ่ึงมีอยูจริง มีอยู
ในตัวของมนัเอง เพราะศิลปะวัตถุชิ้นดังกลาวนั้นมีสภาพคือรูปราง มีรูปทรง มีสีสัน มีลวดลายเสน
ใยอันประณีตบาง ละเอียดบางหรือเปนสภาพที่แข็งบาง มีความหยาบบางสิ่งเหลานี้ทําใหมนษุย
มองเห็นคุณคาแหงความงามเหตุผลก็คือทุก ๆ ชิ้นของศิลปะยอมมีคุณสมบัติที่ติดตัวมากบัวัตถุ
ศิลปะชิ้นนั้น ๆ อยูแลวเพราะมีวัตถุนัน้จึงพาใหเกิดมีความงามหรือเกดิมีคุณคาทางสุนทรียะได ถา
ทั้งโลกไมมีวัตถุเลยจะรูคุณคาทางสุนทรียะไมไดเลยประเด็นนี้กแ็สดงวา เมื่อมีวัตถุจึงทําใหเกิดมี
คุณคาความงามไดนอกจากมีวัตถุแลวส่ิงสําคัญที่สุด คือวัตถุนั้นตองมีคุณสมบัติดาํรงอยูภายในตัว
ของวัตถุนั้นดวย จึงจะทําใหสามารถกําหนดเหน็ความมอียูของคุณคาทางสุนทรียะได เพราะฉะนัน้ 
ตัวศิลปะวัตถุช้ินนั้น ๆ เองเปนแหลงที่ตั้งใหเห็นคุณคาความงามไดจริง ถาปราศจากตัววัตถุเปนทีต่ั้ง
แลวแนนอนการมองหาคุณคาความงามยอมออนไหว ไมมีความถาวรมั่นคงดงักับแนวคิดอตันัย
นิยมแตขอดอยของทฤษฎีนีค้ือแนวคิดไปทางสุดโตงมาก 
 
กกกกกกกก๓. ๒. ๑ ทฤษฎีปรนัยนิยมท่ีมีตอศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกลายสักถือไดวา เปนแหลงรวมความงามที่มอียูมาชานาน เพราะลายสักคือศิลปะที่ควร
แกการงานสรรคสรางของศิลปน ผูชํานิชํานาญ จึงทําใหศิลปะลายสักเกิดมีรูปลาย ลวดลาย และเสน
สีขึ้นตามผวิหนังของมนุษยผูที่ตองการสัก ถาเรากลาววา ลายสักเปนเรื่องไสยศาสตร อันนี้จะมา
เกี่ยวของอะไรกับศิลปะการสักลายเพื่อใหสรางสรรคศิลปะความงาม การกลาวเชนนี้เปนการไม
ถูกตองนักเพราะไสยศาสตรเปนศาสตรที่มิไดมีทฤษฎีไหนรองรับได ดังนั้นลายสักเปนศาสตรที่วา
ดวยศิลปะศาสตร เปนผูมุงสรางสรรคผลงานใหมีสีสันแกโลกมนุษย สําหรับมนุษยที่เปนผูชมศิลปะ

                                                  

กกกกกกกก๕๗  อมร โสภณวิเชษฐวงศ, ปรัชญาเบื้องตน,  หนา  ๓๓๓. 
กกกกกกกก๕๘  วนิดา  ขําเขียว,  สุนทรียศาสตร, หนา ๑๕๑. 
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๖๕ 

โดยจุดเดนคือศิลปะลายสักที่กําลังนิยมมากในสังคมสมยัปจจุบนัทั้งชาย และหญิงดวยไมวาชนชาติ
ใด ถาเราจะกลาววา ทฤษฎปีรนัยนยิมเกีย่วของอะไรกับศิลปะลายสักเรื่องนี้บอกไดวา การวินิจฉยั
หาความมีอยูของความงามในศิลปะลายสกั ทุกคนใหการถกเถียงกันมากเกีย่วกับลายสักวา ทําไมจงึ
สักลาย(Tattoo) มันมีความงามหรือไมหรือมันมีคุณคาแหงความงามหรือไม และมีคนใหความนยิม
กันสักลายเพื่ออะไร เพราะเหตุผลใด ประเด็นนี้ยังเปนขอกังขาแกนกัปรัชญาที่จะตองไขขอของใจ
แกคนทั้งหลายดวย ถาเราถามนักสุนทรียศาสตรกลุมปรนัยนยิมคงจะไดรับคําตอบ และเหตุผลทีท่ํา
ใหเราคลอยตามเขาได นกัปรนัยนยิมเชื่ออีกวา ลายสักเปนศิลปะทีท่รงคุณคาทางสุนทรียะมาก 
เนื่องจากเรามรีอยสักอันมีทรวดทรงสีสันสวยงามในตัวลายสัก ถาไมมีลายสักนักสุนทรียศาสตรก็
คงจะวนิิจฉยัไมไดวา ลายสักนั้นสวยงาม ลายสักยอมมีคุณสมบัติที่แอบแฝงกับลายสักก็คอื
ทรวดทรง สีสัน สัดสวนความสมดุลยกันของลายสักอยางไมมีสวนเกินอะไรทั้งสิ้นเจือปนอยูเลย
หรือเรียกวา มีความบริสุทธิ์ผุดผองดูแลวสะดุดตาสะทอนถึงความมีอยูแหงคณุคาทางสุนทรียะ จงึ
ทําใหคนบางกลุมนิยมกันมาก การเห็นคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักเปนศิลปะที่มีตัวตน มี
มหาเสนห ออนไหวเสมือนสิ่งมีชีวิตทั้งหลาย ในโลกแหงวัตถุสุนทรียะที่สัมผัสแลวเกิดมหาเสนห
แกผูพบเห็นหรือผูชม(ผูสัก) จึงเปรียบเหมอืนดังนักคณิตศาสตรกลาววา “คณิตศาสตรก็ยังปรากฏมี
ความงามอยู”๕๙ แทนที่เรากลาววาคณิตศาสตรเปนวิชาที่ทําใหปวดหวัมากที่สุดแตบางคนบอกวา
มันเปนสิ่งที่งาม 
กกกกกกกกการวินิจฉยัคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักของปรนัยนิยม เปนทฤษฎีหนึ่งที่มี
เหตุผลเหมือนกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรอ่ืน ดังผูวิจัยกลาวผานมาแลววา เขาเชื่อมั่นวาความงามของ
ศิลปะลายสักเกิดจากคุณสมบัติที่อยูในลายสักนั้น ๆ คุณคาความงามไมไดมีในสิ่งอื่นและนกั
สุนทรียศาสตรฝายปรนัยนยิมหลายทานกลาวเปนเสียงเดียวกันวา “คุณคาทางสุนทรียะในศิลปะนั้น
เกิดจากคุณสมบัติของวัตถุสุนทรียะนั้น ๆ” การหาคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกัก็เชนกันยอม
หาไดที่คณุสมบัติแหงรอยสกันั้น ๆ เปนขอยืนยัน ถาเราหาคุณคาทางสุนทรียะโดยปราศจาก
คุณสมบัติสุนทรียะของรอยสักแนนอนเขาคนนั้นคงไมใชนักปรนัยนิยม และการหาคุณคาทาง
สุนทรียะของงานศิลปะลายสกัจะตองทาํอยูในบริบทของศิลปะลายสักไมเกี่ยวของกับศิลปะหรือกฎ
ศีลธรรมดวย ความจริงนักปรัชญาเมธี เชน อริสโตเติล,โจดและเจสซอฟ ไดกลาวทํานองที่วาคุณคา
ทางสุนทรียะ ตองมองที่คุณสมบัติในตัวศลิปะเปนเกณฑสําคัญที่สุด เพราะคุณสมบัติเปนเครื่องมือ
ชี้วัดใหรูจักคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักนั่นเอง ซ่ึงทรรศนะวัตถุวิสัยเห็นวา เราจะรูคุณคา

                                                  

กกกกกกกก๕๙ Bertrand Russell, The Art of rational conjecture, แปลโดย   วิจิตร เกิดวิสิษฐ, พิมพครั้งที่ ๒, 
(กรุงเทพ: เทพประทานพร, ๒๕๒๕), หนา ๑๓๒. 
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๖๖ 

ตองอาศัยคุณสมบัติที่แทจริงภายในลายสกัคุณสมบัติหมายถึงสิ่งที่แฝงอยูภายในตัวของศิลปะวัตถุ
ชิ้นนั้น หรือลายสักภาพนั้น 
กกกกกกกกการยอมรับของฝายปรนัยนยิมวา ความงามเปนเรื่องของคุณสมบัติที่มีอยูในศิลปะลาย
สักชิ้นนั้น ดังนั้นลายสักแหงสุนทรียะจะมีความงามหรือไมตองพสูิจนวารอยสักที่เขาสักสัมบูรณ
จริงดังกลาวหรือไม ถามีก็แสดงวาลายสกัมีคุณคาทางสุนทรียะจะมากหรือนอยขึน้อยูกบัศิลปะลาย
สักเปนตัวตดัสิน จะไมขึ้นอยูกับตวัของคนใดคนหนึ่งเปนผูตัดสินใหกับลายสักรูปนั้น และก็ขึน้อยู
กับการรังสรรคของศิลปนดวย ถาศิลปนใดมีประสบการณสูง ยอมทําใหการประดิษฐลวดลายได
คุณภาพดี เชน ลวดลายนัน้มีลักษณะมองเห็นอยางเดนชัด มีรูปรอยที่ละเอียด บรรจง รอยเสนดี 
รูปทรงงดงาม มีสวนสัดทีส่มดุลยเสมอกนัและเปนที่ยอมรับของผูคนทั่วไป อนึง่คุณสมบัติของ
ศิลปะลายสักจะมีคุณสมบัตมิาก หรือนอยเพยีงใดตองดูที่ศิลปนมีฝมือระดับใดบาง เพราะวาศิลปน
แตละคนยอมมีประสบการณไมเหมือนกนั สาเหตุนี้จงึทําใหคุณสมบัติของลายสักมีความบกพรอง
ไปดวย ถามีศิลปนผูมีฝมือไดรับมาตรฐานสากลคุณสมบัติในลายสักยอมเปนที่พอใจเปนอยางมาก 
แกผูสักและผูชมดวย  
กกกกกกกกซ่ึงสมัยปจจุบันการสักลายมีเทคนิคและวิธีการที่ดี โดยศิลปนผูสรางยังมีการพัฒนา
อยางไมหยุดยัง้มีเครื่องมือที่ดี ๆ เชน เครื่องสักไฟฟาและสีที่ใชมีไดหลากหลายชนิดสามารถ
ประดิษฐสีสันตามความตองการของผูสัก การมองศิลปะลายสักแนวปรนัยนิยมในเรื่องนี้ผูวิจยัเห็น
วา เขามองทีต่ัวของศิลปะลายสักและสามารถอธิบายคุณสมบัตินั้นไดวา มีคณุลักษณะอยางไร ถา
มองนอกเหนอืปราศจากตัวรูปลายสัก ส่ิงที่จะเกิดขึ้นก็คือความวางเปลาเหมือนกับวาดศิลปะลายสกั
บนอากาศฉันใดก็ฉันนั้น ถาเราอยากรูความงามตองดูทีต่ัวศิลปะลายสกัวามีคณุสมบัติหรือไม ถาไม
มีคุณสมบัติก็แสดงวาไมใชนกัปรนัยนยิมนัน่เอง 
 
กกกกกกกก๓. ๒. ๒ หลักวินิจฉัยคุณคาความงามในศิลปะลายสักฝายปรนัยนิยม 
กกกกกกกกการวินิจฉยัหาคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักเหน็วา ยังมีขอโตแยงทีห่าขอยุติไมได 
เร่ืองนี้นักปรนยันิยมตองมีกฎเกณฑในการวัด ตดัสินคาของความงามแหงศิลปะลายสัก หลักเกณฑ
ตามแนวคิดของกลุมวัตถุวสัิยคือ ๓ อยางอันไดแก 
กกกกกกกก๑)วัตถุสุนทรียะ (Aesthetical Object) คือส่ิงเปนมวลสาร มีรูปราง มีขนาดกินที่ มี
ทรวดทรงสีสัน เชน แดง ดาํ เหลืองและอืน่ ๆ ถาเปนศลิปะลายสักคือมีลวดลาย เสนสี หรือสีสันที่
ติดอยูบนผวิกายของมนุษยอยางมีชีวิตชวีา แมศิลปะลายสักเปนสิ่งหรอืรูปภาพที่เราไมสามารถที่จะ
มองเห็นมีตวัตนเสมือนกับวตัถุทั่วไปก็จริง แตศิลปะลายสักยังมีรูปรางงดงามดูเคลื่อนไหวและเปน
ที่สําคัญตอชีวิตแกคนบางกลุมพอควรดังที่ปรากฏเห็นศลิปะลายสัก โดยเฉพาะการสักยนัตอยูใน
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๖๗ 

ปจจุบัน คําวา วัตถุนี้นักปรชัญาใหความหมายวา “สสาร”๖๐ เปนสิ่งที่สามารถจับตองไดสัมผัสดวย
อายตนะทั้งหาคือตา หู จมูก ล้ิน และกายดวย 
กกกกกกกก๒) คุณสมบัติของวัตถุ (Material properties) คือส่ิงที่มีอยูในตวัของมนัเอง โดยไม
เกี่ยวของกับความเหน็หรือขอกําหนดของใครทั้งสิ้น ในหนังสือปรัชญาศิลปะของอารี  สุทธิพันธุ
ไดอธิบายเรื่องคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะไว ๒ ประการคือ ประการที่หนึ่ง การยอมรับวา 
สวยงามนัน้เพราะเหตวุาสิ่งนั้น มีลักษณะของความงามแสดงใหปรากฏชัดเจน เชน ผิวงาม รูปทรง
งาม รูปรางงามหรือถาเปนศลิปะลายสักก็เพราะวา มีลวดลายสีสันเสนอันบรรจงประณีต ประการที่
สอง การยอมรับวา สวยงามก็เพราะเหตวุา ศิลปะมีรูปแบบเดนสะดุดตาและทาทาย ซ่ึงปรากฏเหน็
อยางแจมแจง๖๑นั่นเอง 
กกกกกกกก๓) ความงามในวัตถุทางสุนทรียะ( Beauties inner aesthetic object) คือแตดั้งเดิมนัน้
ความงามมีปรากฏอยูแลวในตัวของศิลปะวตัถุชิ้นนั้น ๆ หรือในศิลปะลายสักรูปนั้น ๆ แมวาไมมี
ใครไปยัดเหยยีดใหมันดังทีก่ลุมวัตถุวิสัยกลาววา ความงามเปนปรนยันิยมและเขาก็หาเหตุผลหลาย
ขอเพื่อกลาวสนับสนุนทรรศนะของตนดังนี้๖๒ ก) ความงามของวัตถุเกิดจากสี และทรวดทรงของ
วัตถุเองและเนือ่งจากสิ่งเหลานั้นเปนสิ่งที่มอียูในวัตถุนั้น เพราะฉะนั้นความงามจึงเปนสิ่งที่มีอยูใน
เนื้อของวัตถุนัน้นั่นเอง ข) ความงามเปนสิ่งที่เรามิอาจจะอธิบายไดโดยไมตองมวีัตถุ หรือตัวกลาง 
และเนื่องจากตัวกลางนัน้ตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึง่เพราะฉะนั้นความงาม ซ่ึงเราตองอาศัยวตัถุ
เปนเครื่องอธิบายนั้น   จึงเปนสิ่งที่ตองเกีย่วของกับวัตถุหรือเปนปรนยันิยมอยางแนนอน ค) ความ
งาม ในเรื่องราวของวรรณคดีบางเรื่องขึ้นอยูกับความประทับใจชัว่ขณะเวลาหนึ่ง แตเมื่อเวลาผาน
ไปความประทับใจก็อาจเปลี่ยนไปแตทั้งนี้ มิไดหมายความวาความงามของวรรณคดีเร่ืองนั้น
เปล่ียนแปลงไปดวย แตดวยเหตุผลแลวเราก็ตองยอมรับวา วรรณคดีเร่ืองนั้นยังคงไว ซ่ึงความงาม
อยูและจะคงมอียูตลอดไปไมวาเราจะสนใจหรือมิสนใจมันเลยก็ตาม ฆ) ความงามไดโดยอาศัย
เพทนาการทางสุนทรียะเชนเดียวกันกับเรารูขอเท็จจริงได โดยอาศัยความประจกัษทางประสาท
สัมผัสเราตัดสินความผิดถูกของความประจักษ โดยอาศัยขอเท็จจริงทางวัตถุไดฉันนั้น นอกจากนี้
การที่เรานําเอาความผิดพลาดของความประจักษทางกายมาเปนเหตุผลตัดสิวา ขอเท็จจริงมิใชเปน
ปรนัยนยิมนั้นคงไมเปนการถูกตอง ฉันใดก็ฉันนัน้ การที่เรานําเอาความผิดพลาด หรือความเหน็ที่

                                                  

กกกกกกกก๖๐  ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพครั้งที่ ๓, 
(กรุงเทพ : เท็กซ แอนด เจอรนัล บับลิเคชั่น, ๒๕๔๓), หนา ๖๑. 
กกกกกกกก๖๑ อารี สุทธิพันธุ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพ : เอ. การพิมพ, ม. ป. ป.), หนา ๔๘.  
กกกกกกกก๖๒ G. Srinivasan,  Problem of aesthetics., pp.   21-22. 

Page 79 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๖๘ 

แตกตางกันในเรื่องของสุนทรียะมาเปนขอยืนยนัวา ความงามมิใชเปนปรนัยนยิมกค็งไมเปนการ
ถูกตองเหมือนกัน 
 
กกกกกกกก๓.๒.๓ ปรนัยนิยมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกการรับรูคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักตามแนวทฤษฎีปรนัยนยิมนัน้จะรับรูคุณคา
ทางสุนทรียะลายสักไดก็เนื่องจากผลปรากฏใหเราเหน็ ในลักษณะที่เปนสถานะที่เราสามารถอธิบาย
ใหความหมายแกศิลปะลายสกันั้นจริง ๆ หลักเกณฑของกลุมปรนัยนยิมใชในการประเมินคาศิลปะ
อยู ๔ อยางไดแก ๑) รับรูไดเพราะศิลปะลายสักมีจริง การสักรูปลายเปนจิตรกรรมประเภทหนึ่ง ที่
จัดอยูในทัศนศิลปเปนศิลปะที่รับรู และชื่นชมดวยสายตาหรืออาศัยการมองเหน็ดวยนยันตาเปน
สําคัญบางทีก็ยังเรียกขานใหกับศิลปะประเภทนี้อีกวาจกัษุศิลปถาเปนศิลปะลายสักเรยีกวาทัศนศิลป
ลายสักมีปรากฏเหน็อยูทัว่ไปทัศนศิลปเหลานี้มีองคประกอบสําคัญคือ เสน สี แสง เงารูปราง และ
ลักษณะผิว ความมีอยูของสิง่เหลานี้เปนของกินเนื้อทีใ่นอากาศไดและสามารถสัมผัสไดดวยอวยัวะ
ทางจักษุตาหรือลูบคลําดวยมอืได ๒) รับรูไดเพราะศลิปะลายสักมคีุณสมบัติ๖๓ การประดิษฐคิด
สรางศิลปะลายสักของศิลปนดังที่พบเห็นทั่วไปในสังคมทั้งเมืองไทย และตางชาต ิ ส่ิงเหลานี้ถือได
วาศิลปนผูเปนเจาแหงจิตรกรไดทําการประดิษฐคิดแตง (design) ที่มีความชํานาญคลองแคลวทําให
เกิดปรากฎการณสีสันบรรเจิดสดใสสะดดุตาสะดุดใจ แกผูคนพบเหน็ปจจยัที่สําคัญในศิลปะลายสัก
ก็ คือคุณสมบัติที่แอบแฝงอยูภายในเนื้อศลิปะลายสักเสมือนกับสรรพคุณของยาที่อยูในตวัยา แมยา
มีรสชาดที่ไมนารับประทาน เชน มีรสขม แตรสขมทําใหคนไขหายโรคไดจริง  ๓) รับรูไดเพราะ
ศิลปะลายสักมีสัดสวนสมจริง สัดสวนแหงลวดลายในศิลปะลายสักถือเปนองคประกอบที่มี
ความสําคัญมิใชนอย คําวา สัดสวนในทีน่ีไ้ดแก ความยาว ความสั้นความกวางความแคบ และบาง
ส่ิงเหลานี้ มีความสมดุลยกันคือมีสัดสวนเหมาะสมเทากันและก็ไมมีสวนเกินนอกจากนัน้ยังมี
องคประกอบอีกประเภทหนึ่งที่ทําใหลายสัก เมื่อผูชมมองเห็นดวยจกัษุตาไดอยางชัดเจนตอศิลปะ
ลายสักนั้น ตองมีสีสัน ผิวพรรณสวยงาม ผิวพรรณด ี ดังมีกฎเกณฑที่วินจิฉัยกนัในการประกวดวา
สตรีที่มีความงามไดนั้นตองเปนผูที่มีสัดสวน  ๓๕ ,  ๓๒ ,  ๓๖       และมีสวนสูงอยูที่ ๑๖๕
เซนติเมตร๖๔  ขึ้นไป เปนตน ๔). รับรูไดเพราะลายสักสามารถสัมผัสไดจริง  ลายสักถึงแมจะเกดิ
จากฝมือศิลปนผูคล่ังไคล  แตลายสักเปนสิ่งที่มีตัวตนรูปราง ลายเสน ประกอบขึ้นดวยปจจัย
หลายหลาก เชน เสน สีทรวดทรง รูปราง น้ําหมึกที่จิตรกรผูชํานาญพิเศษ สรางขึ้นดวยจิตวิญญาณ

                                                  

กกกกกกกก๖๓  อารี  สุทธิพันธ,  ปรัชญาศิลปะ,  หนา ๓๘. 
กกกกกกกก๖๔  โกสุม  สายใจ, และคณะ,  สุนทรียภาพของชีวิต, หนา ๓๙. 
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๖๙ 

แหงความเปนศิลปะเพื่อชีวิตจริง การทีจ่ะสามารถสัมผัสความงามไดผูชมตองมีความพรอมและ
ความสัมบูรณแหงประสาทสัมผัสอันไดแก ตา หู จมูก ล้ิน กายและจิตใจ เมื่อประสาทสัมผัสสวนใด
สวนหนึ่ง หรือหลายสวนไดสัมผัสสุนทรียะลายสักกอใหเกดิกระแสประสาทวิ่งเขาสูสมองแลว
ตัดสินวาสวยงาม 
 
๓.๓ ทฤษฎีสมัพัทธนิยม (Theory of relativism)         
กกกกกกกกทฤษฎีสัมพัทธนิยมเปนทฤษฎีที่อยูกึ่งกลางระหวางปรนัยนิยมและอัตนยันิยม หมายถึง
การอยูกึ่งกลางระหวางความเปนสิ่งสัมบูรณของคุณสมบัติทางสุนทรียะของวัตถุ และความรูสึกทาง
สุนทรียะของผูรับรูที่เปนอยางอําเภอใจ ความคิดของนกัปรนัยนยิมและอัตนัยนยิมถูกนํามาใชรวม
ในทฤษฎีสัมพทัธนิยม การกําหนดคณุคาทางสุนทรียะของสัมพัทธนิยมนี ้ จึงมีความซับซอน
มากกวาปรนัยนิยมและอัตนยันิยม      ดังที่ไดอธิบายมา     ทฤษฎีสัมพัทธนิยมเปนการเอาแนวคดิ
ทั้ง ๒ คืออัตนัยนยิม และปรนัยนยิมประยุกตดัดแปลงใหเชื่อมสัมพนัธเขากัน จนกระทั่งกลายเปน
ทฤษฎีแบบใหมเรียกวาทฤษฎีสัมพัทธนิยมนั่นเอง ผูวจิัยตองนํามาวิเคราะหอยางถีถ่วนหลายรอบ
เพื่อใหเกิดความถูกตองวาสัมพันธนิยม มีกฎเกณฑอยางไรการตีคาความหมายใหกับคุณคาทาง
สุนทรียะของศิลปะ เพราะบนพืน้ฐานความเปนจริงแลวความงามเปนสิ่งที่เล่ือนลอยไมมีมาตราวัด
ใด ๆ ทีย่ืนยันใหถูกตองได ดังผูวิจยัไดอธิบายมาแลวเชน กลุมอัตนยันิยมและปรนยันิยมตางเชื่อวา
แนวคดิของตนถูกที่สุด ผลสุดทายกย็ังปลอยใหเกิดมีปญหาตามมาและเกิดทฤษฎใีหม ๆ ขึ้น ฉะนั้น
ทฤษฎีสัมพัทธนิยมที่กําลังศกึษาอยูนี้ จะใหคําอรรถาธิบายแนวความมีอยูของความงาม ทฤษฎี
สัมพัทธนิยมเปนทฤษฏีที่อยูกึ่งกลางระหวางอัตนัยนยิมและปรนัยนยิม จิตไมสัมบูรณการตัดสนิ
คุณคาทางสุนทรียะกจ็ะไปในลักษณะไมสัมบูรณเชนกนั ถาวัตถุไมสัมบูรณการตัดสินคุณคาทาง
สุนทรียะกจ็ะไมสัมบูรณเหมือนกัน ดังนัน้จึงตองใหความสําคัญทั้งสองสิ่งคือจิตและวัตถุ 
กกกกกกกกทรรศนะขางตนนั้น ความจริงแลวความงามมิใชเปนความสัมพัทธของสิ่งที่มีสัดสวน
เทาเทียมกนั แตเพยีงอยางเดียวเทานั้น ความสัมพัทธที่เร่ิมจากฝายกตัตาหรือบุคคลไปหาตัวกรรม
หรือวัตถุนั้น ตางกับความสมัพัทธที่เร่ิมจากฝายกรรมหรอืวัตถุไปหากตัตาหรือบุคคล ทั้งความงามก็
มิใชผลลัพธของความสัมพัทธระหวางของสองสิ่งที่มีสัดสวนไมเทาเทียมกันดวย เพราะความงาม
เปนสิ่งที่เกิดขึน้มาใหมอีกสิ่งหนึ่งตางหาก ทฤษฎีนี้เกดิขึ้นเพื่อแกไขปญหาระหวางแนวคดิสุดโตง
คือกลุมปรนัยนิยมและกลุมอัตนัยนยิม แนวคิดกลุมที่สามจึงเห็นวา   เปนทางออกทีด่ีระบบหนึ่งเพื่อ
หนีขอขัดแยงทั้งสองระบบ และนักปรัชญาที่มีทรรศนะคลายกับแนวคดินี้คือ โสคราตีส 
(Socrates469-399B.C)วา ความงามมีลักษณะใกลตัวมนษุยแตความงามของสิ่งตาง ๆ นั้น จะตองมี
ความสัมพัทธกับความงาม เพราะสิ่งที่ดี และที่งามตางเปนตัวกระตุนใหเกิดความพึงพอใจ แตความ
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๗๐ 

พึงพอใจจะเกดิขึ้นไดดียอมมาจากการที่ส่ิง ๆ นั้นไดทําหนาที่ใหเกดิประโยชนใชสอย ไดมากนอย
เพียงใด เชน บานสวยงาม ไมใชมีสัดสวนถูกตองและมีความกลมกลืนกันเทานัน้ แตจะตองใหรม
เงาที่ดี และใหความปลอดภัยแกเจาของฉันใดความงามทางดานจิตรกรรมและประติมากรรมก็เปน
เชนเดยีวกันฉนันั้นดวย๖๕ เขาย้ําอีกวา ความดีอยูที่ตวัเรา ความชัว่ก็อยูที่ตัวเรา ทําดกี็ไดด ีทําชัว่กไ็ด
ช่ัว ถาเปรียบเทียบกับความดีในศิลปะคือความงามที่มีอยูศิลปะเทานัน้เรื่องนี้นักปรัชญามีทรรศนะที่
นารับฟงคือซี.ไอ.เลวิส (C. I. Lewis ค.ศ.1883-1964)วา คณุคาทางสุนทรียะไมใชคุณสมบัติของวัตถุ
ในลักษณะสิ่งสัมบูรณ และไมใชความรูสึกทางสุนทรียะที่เกิดขึ้น โดยตรงของผูรับรูเพียงอยางใด 
อยางหนึ่ง แตมันคือความสามารถ (Capacity, potentiality) ของคุณสมบัติของวัตถุ (คุณคาดั้งเดมิ)
อันกอใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะแกผูรับรู (คุณคาตามสัญชาตญาณ) คุณคาทางสนุทรียะไมใชส่ิง
ที่มีคาในตัวเอง แตมีลักษณะในเชิงสัมพัทธ มันเปนคุณสมบัติของวัตถุที่มีคาอยางหนึ่ง เพราะ
สัมพัทธกับความรูสึกของมนุษย เปรียบดังเชนวา เรามีขนมปงชิ้นหนึ่งมันมีคุณคาตอเราก็เพราะวา
มันมีคุณคาทางโภชนาการ เมื่อเราบริโภคทําใหเกิดผลดตีอรางกายของมนุษยเรา คือบํารุงเล้ียงใหกับ
รางกายของมนุษยทีก่ินแตวาขนมปงมันไมรูคุณคาในตวัของมันเอง หรือไมใชส่ิงที่มีคาในตัวเอง 
วัตถุทางสุนทรียะจะมีคุณคาทางสุนทรียะได เพราะมันกอใหเกดิความรูสึกทางสุนทรียะแกผูรับรู๖๖ 
ในขณะที่ผูชมไดสรางความสัมพัทธอยางลึกซึ้งกับศิลปวัตถุชิ้นนั้น ๆ ในทรรศนะอยางนี้เหน็วา 
คุณคาทางสุนทรียะจะมีขึ้นไดนั้นตองอาศยัความมีประสบการณกับสิ่งที่เกิดขึ้นอยางเชน เราเหน็
คุณคาของความงามในศิลปะลายสัก ก็เพราะเรามีลายสักที่มีสีสันอันสวยงามมองเห็นอยางชดัเจน 
อยูตอหนาเราแลวเราเอาจิตของเราเขาไปสัมผัสกับศิลปะลายสัก เมื่อเราเอาจิตเขาไปรับรูคุณสมบัติ
ของลายสัก คือคุณสมบัติทางสุนทรียะของศิลปะลายสักนั้นทําใหคนนั้นมีความรูสึกทางสุนทรียะ
แตถาไมมีใครมารับรู คุณสมบัติทางสุนทรียะยังคงอยูในศิลปะลายสกันั้นเพียงแตไมไดทําใหใครมี
ความรูสึกทางสุนทรียะ กรณีนี้ดแูลวทรรศนะของทานเลวิสก็มีเหตุผลพอสมควร จงึทําใหทฤษฎี
สัมพัทธนิยมเปนทฤษฎีที่นาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น แตในหนังสือสุนทรียศาสตรของจรูญ โกมุทรัตนา
นนทกลาววา “คุณคาทางสุนทรียะคือ ความสามารถของคุณสมบัติทางสุนทรียะของวัตถุในการ
กอใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะ แกผูรับรูเราจะตัดสินคุณคาทางสุนทรียะของวัตถุกันอยางไร” 
คําตอบนี้ทานเลวิสกลาววา “การตัดสนิคุณคาทางสนุทรียะมีลักษณะเหมือนการตัดสินความรูทาง
วิทยาศาสตรโดยทัว่ไป” ถาจะพดูใหละเอยีดสุดก็คือการใชหลักฐานจากขอเท็จจริงยนืยัน ขอตัดสนิ
จะไมมจีริงมีเท็จแตเปนลักษณะของความนาเชื่อถือ (probability) ความนาเชื่อถือมากนอยแคไหน

                                                  

กกกกกกกก๖๕  วนิดา  ขําเขียว, สุนทรียศาสตร,  หนา ๑๑๕.  
กกกกกกกก๖๖  จรูญ  โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร,  หนา ๙๒-๙๓.  
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๗๑ 

ขึ้นอยูกับปริมาณของหลักฐาน และขอตัดสินมีลักษณะของการคาดการณลวงหนา (prediction)วตัถุ
ทางสุนทรียะชิ้นหนึ่ง มคีุณคาทางสุนทรียะหรือไมดูไดจากหลักฐานวา มีคนรูสึกทางสุนทรียะ
หรือไม เมื่อรับรูมัน การตัดสินไมมีจริงมีเท็จเปนเพยีงแคความนาเชื่อถือ ถาปริมาณคนที่มีความรูสึก
ทางสุนทรียะมากวัตถุช้ินนัน้ยอมมีความนาเชื่อถือมากและถือวามีคณุคาทางสนุทรียะ ถามีความ
นาเชื่อถือนอยเนื่องจากวามีคณุคาทางสุนทรียะนอยเพราะปริมาณคนมารับรูมัน และมีความรูสึก
ทางสุนทรียะนอย และเราสามารถคาดการณลวงหนาไดวา เมื่อมีคนมารับรูมันจะตองมีความรูสึก
ทางสุนทรียะ และหลักฐานมายืนยนั การตัดสินไมมีทางยุติ (non-terminating) ในแงนี้เลวิส ตอบวา 
ความรูสึกทางสุนทรียะที่เกิดจากคุณสมบัตทิางสุนทรียะของวัตถุที่ไมใชความรูสึกสวนตัว แตเปน
ความรูสึกของคนทุกคน เลวิสยังกลาวย้าํอีกวา ความรูสึกของคนแตละคนอาจไมเทากัน และ
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยบางคนมีความรูสึกที่ผิดพลาด บางคนมคีวามรูสึกที่ถูกตอง แตเรา
สามารถตรวจสอบได ความรูสึกทางสุนทรียะที่ถูกตองนั้น ตองเปนความรูสึกที่เกิดขึ้นกับคนสวน
ใหญนั่นเองเปนเครื่องชี้วัดใหกับศิลปะชิน้นั้น ดังนั้นการวินิจฉัยคณุคาทางสุนทรียะดังที่เลวสิกลาว
นี้เปนสิ่งที่นาจะรับฟงและนักปรัชญาที่มีทรรศนะเหมือนกับเขาคือ 
กกกกกกกกเบเนดิกต เด สปโนซา (Spinoza, Benedict de ค.ศ.1632-1677)เหน็วา คุณคาทาง
สุนทรียะเปนเพียงความสัมพันธที่เกิดจากจินตนาการของเรา วัตถุตาง ๆ มีอยูในโลกก็จริง มันไมมี
ความสวยงามและนาเกลียด ไมมีความขัดแยงตอกนัและอื่น ๆ บางครั้งสิ่งใดที่เหน็สวยงาม มันอาจ
กลายเปนของนาเกลียดไดและของนาเกลยีดอาจกลายเปนของสวยงามได เชน มือที่สวย เมื่อสอง
กลองไมโครสโคป (microscope) จะเห็นเปนของนาเกลยีดทันที ความสวยงาม และความนาเกลียด
เปนคุณคาที่ไมมีในวตัถุแตเกิดจากความเห็นของเราตางหาก๖๗ แตอารเธอร โชเปนเฮาเออร(Arthur 
Schopenhauer ค.ศ.1788-1860)กลาววา คุณคาทางความงามจะเปนทีป่ระจักษแจงไดนั้น คือตอง
อาศัยจิตเปนสมาธิอยางมีเจตจํานงอันสัมบรูณและบวกกบัสิ่งที่งามอยางมีสัดสวน๖๘ ซ่ึงทรรศนะนี้
เขากลาวอีกวา  ถึงอยางไรกต็ามไมวาจะเปนศิลปะชนิดใด อารมณเมือ่สัมผัสกับสุนทรียวัตถุแลวก็
จะเกิดความเพลิดเพลิน เพราะเรามีอารมณความรูสึกรวมเปนเอกภาพเดยีวกับศิลปะในขณะนั้น เมือ่
นั้นเราจะหยั่งรูวา เรากับศลิปะลวนเปนสิ่งเดียวกัน เมื่อภาวะกาวไปถึงจุดหมายคอืชีวิตหมดความ
ทุกขหรือความปวดราว๖๙ ทรรศนะนี้เขาเชื่อวามนุษยสามารถมีความสุขไดโดยอาศยัศิลปะ ความ
งามเปนเพยีงเครื่องมือที่เชิดชูใหกับความสุขตอชีวิตมนษุย เมื่อพบเจอความทุกข การที่จะทําให

                                                  

กกกกกกกก๖๗  วนิดา  ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, หนา  ๑๔๖. 
กกกกกกกก๖๘  พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, หนา ๒๒๙.  
กกกกกกกก๖๙  วนิดา   ขําเขียว, สุนทรียศาสตร,  หนา ๑๕๕. 
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๗๒ 

หมดทุกขได ก็คือชมความงามที่มีความบรรเจิดแจมแจง จิตใจของเราไปสูสุคติไดแตเร่ืองนี้มนีัก
ปรัชญาที่ไมเห็นดวยกับเขาคือ มอนโร ซี เบียรดสเลย (M.C.Beardsley ค.ศ.1915-1985) วา คุณคา
ทางสุนทรียะคือเกิดจากความสามารถที่จะนํามาผลิต อันไมสงผลกระทบทางสุนทรียะใด ๆ และเขา
ยังไดกลาวอีกวา ผลที่เกิดขึน้ทางสุนทรียะนั้นตองมีคณุคาดวยตัวของสิ่งนั้นเอง จริง ๆ แลวศิลปะก็
เหมือนกับการที่กลาววา เพนนิซิลิน มีคุณคาในเชิงการแพทย” หมายถึงวา เพนนิซิลินนี้มี
ความสามารถที่ทําการผลิตเพื่อผลประโยชนทางการแพทย สามารถรักษาโรครายบางอยางได
เหตุผลนี้คือคุณคาของเพนนิซิลินวามีคุณคา”๗๐แตมีแนวคิดที่ไมเขากบัทรรศนะของเขาเทาไร คือ 
แลงเฟลด เฮอรเบอรท ซิดนีย(Langfeld, Herbert Sidney ค.ศ.1879-1958)วา “ความงามไมไดขึ้นอยู
กับบุคคลอยางเดียวไมใชเปนจิตอยางเดียวไมใชเปนวัตถุอยางเดยีว ไมใชความรูทางปญญาอยาง
เดียวไมใชคณุคาที่มีอยูในวัตถุอยางเดียวสัมพันธภาพระหวางสิ่งสองสิ่งคือจิตมนุษยกับวัตถุ”๗๑ และ
แลงเฟลดกลาวย้ําวา การตัดสินคุณคาเชิงสุนทรียศาสตร คือ การที่จิตแสดงปฏิกิริยาตอสถานการณ 
ในสิ่งเเวดลอม หรือจิตประเมินคาวัตถุที่มคีุณคา  หรือมีคุณภาพทีเ่ราใหเกิดปฏิกิริยาขึ้นภายในจิต 
โดยนยันี้ ความงามเปนทัง้อัตนัยนยิมและปรนัยนยิมความงามไมไดพนไปจากการวิจักษณของจิต 
และไมไดพนไปจากคณุภาพของวัตถุแมวาความงามจะขึ้นอยูกับการวจิักษณของจิต แตไมไดขึน้อยู
กับการเลือกตามใจชอบ การตัดสินทางสุนทรียศาสตรหมายถึงอุดมคติแหงความงาม๗๒ ทรรศนะ
ของเขายืนอยูบนพื้นฐานทีน่าฟงเปนอยางยิ่ง ถาเปรียบกับหลายคนทีน่ําเสนอมา แตยังมีนักปรัชญา
ที่มีแนวคดิคลายกับเขา คือด.ีดับบลิว.ปราลล(D.W.Prall ค.ศ.1929)วา  คุณคาทางสุนทรียะ กําเนดิ
จากสิ่งที่เรียกวา ภาวะทีเ่ปนตัวกัตตา    และกรรมมีความสัมพันธกันดวยดี๗๓ การหาคาความงามใน
ศิลปะมีหรือไม ตองขึ้นกับตัวกัตตาและกรรมเปนเครื่องพิสูจน ถาสองสิ่งไมสัมพันธกันความงาม
ยอมเกิดขึน้ไมไดเหมือนดังภาษิตโบราณกลาววา๗๔ “ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง” เปรียบ
เหมือนกับแนวคิดของทานคือ อาร.บี.เปอรร่ี(R.B.Perry ค.ศ.1876-1957)วา คุณคาเปนภาวะสัมพันธ

                                                  

กกกกกกกก๗๐  Monroe C.  Beardsley, “The instrumentalist of aesthetic value” in introductory reading in 
aesthetics, (New York :  the free press, 1969), p. 318. 
กกกกกกกก๗๑  ปานทิพย   ศุภนคร, และคณะ, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 
๒๕๓๘), หนา ๒๒๖. 
กกกกกกกก๗๒  อมร  โสภณวิเชษฐวงศ, ปรัชญาเบื้องตน, หนา ๓๓๐-๓๓๑. 
กกกกกกกก๗๓  D. w. prall, A study in theory of values.,  p.  122. 
กกกกกกกก๗๔  ปรีชา  พิณทอง,  ไขภาษิตโบราณอีสาน,  (อุบลราชธานี :  ศิริธรรม, ๒๕๒๘), หนา ๒๗. 
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๗๓ 

ระหวางวัตถุกบัตัวบุคคลอันเปนผูตีคา แตคุณคาอันนี้เปนภาวะสัมพันธ๗๕ระหวางความสนใจกับสิ่ง
ที่สนใจ คุณคาคือวัตถุที่กอใหเกิดความสนใจ วตัถุนั้นจะมีอยูจริงหรือมอียูในจินตนาการก็ตามยอม
มีคุณคา ถาหากมีผูสนใจวัตถุนั้น เหมือนดังกับเราคิดวา ทะเลทรายไมมีคุณคาจนกวาจะมีใครสนใจ
มันไมวาในเชงิปฎิฐานหรือเชิงนิเสธ เชน เมื่อผูเดินทางพบเจอแลวบอกวาทะเลทรายอางวางและนา
กลัว ทะเลทรายก็มีคุณคาสําหรับผูนั้น หรือเมื่อทะเลทรายสนองความตองการทางใด ๆ ได มันก็มี
คุณคาเชนกนั และเขาไดกลาวย้ําอีกวา คุณคาคือส่ิงที่เกิดขึ้นจากความสนใจของเรา โดยที่เราไม
จําเปนตองมีความรูใด ๆ ในคุณคานั้นเลย๗๖ และแซมว็ล อาเล็กชันเดอร(Alexander, Samuel ค.ศ.
1910-1985)วา คุณคามีสองดาน คือ หนึ่งตัวผูประเมินคา และสองวัตถุที่ถูกประเมินคา สวนคุณคา
นั้นอยูในความสัมพันธระหวางสองดานนี ้ วัตถุจะมีคณุคาในฐานะที่ถูกประเมินโดยผูประเมิน และ
ผูประเมินมีคณุคาก็ในฐานะที่ประเมนิวัตถุ การรวมสัมพันธกันระหวางผูประเมินกับวตัถุที่ถูก
ประเมินเปนความเปนจริงที่ชัดเจน จะเหน็ไดจากการทีต่องถือวาทั้งสองฝายมีสวนในคุณคา เพราะ
คุณคาในฐานะที่เปนคณุสมบัติอยางหนึ่ง         ยอมจะเปนคุณคาในแงนี้ และแงนี้แหละที่ใหคุณคา
ในทํานองเดียวกันถามนษุยเปนนักคิดอยางแทจริง เปนคนดีและเปนคนที่รูจักคณุคาของ
สุนทรียภาพ”๗๗จากทรรศนะดังกลาวแลวพอสรุปไดดังนี้  
กกกกกกกกสัมพัทธนิยมมีทรรศนะแตกตางจากแนวคิดทัง้สองระบบ คืออัตนัยนยิมและปรนัยนยิม
ดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น สัมพัทธนิยมเปนแนวคิดที่อยูกึ่งกลางระหวางแนวคดิทั้งจิตและวัตถุ 
สัมพันธซ่ึงกันและกันทัง้ผูรับชมกับวัตถุสุนทรียะนั้นจึงจะเกิดมีคุณคาทางความงามได หากกลาว
อีกวา ผูรับรูคุณคากับวัตถุสุนทรียะทีใ่หคุณคาทั้งสองอยางนี้ ตองมีคณุสมบัติทางสุนทรียะดวยกนั
มันจึงสามารถปลุกเราความรูสึกทางสุนทรียะแกผูรับรู เพราะทั้งจติและวตัถุมีความสําคัญทั้งสอง
อยาง แตการใหปริมาณของผูที่มีความรับรูสึก ทางสุนทรียะเปนตัววดัคุณคาทางสุนทรียะทําให
ทฤษฎีนี้ตองอาศัยความรูสึกของคนจํานวนมากหรือจํานวนนอยเขามายืนยนัอีกประการหนึ่ง เพือ่
บงชี้ความมีอยูแหงความงามนั่นเอง 
 
กกกกกกกก๓. ๓. ๑ ทฤษฎีสมัพัทธนิยมท่ีมีตอศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกกลุมสัมพัทธนิยมซ่ึงเปนกลุมที่คิดใหมทําใหม โดยประสานระหวางความคิดปรนัยนยิม
และอัตนยันยิม จึงตองเปดโลกทัศนใหมนี้ สืบเนื่องจากเหตุการณของการวนิิจฉัยคณุคาทาง
                                                  

กกกกกกกก๗๕ Melvin Rader, and Bertram Jessup, Art and human values, (New York: Prentice-hall 
Englewood cliff, 1976), p. 10. 
กกกกกกกก๗๖  อมร  โสภณวิเชษฐวงศ, ปรัชญาเบื้องตน, หนา  ๓๔๗. 
กกกกกกกก๗๗  Samuel  Alexander,  Apace time and Deity, (London:  Macmillan, 1920), p.  302. 
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๗๔ 

สุนทรียะแบบสัมพัทธนิยมเกิดมีความนาเชื่อถือมาก แตเร่ืองนี้กลุมสัมพัทธนิยมมีมมุมองตอศิลปะ
ลายสักอยางไร ศิลปะลายสักมีคุณคาทางสุนทรียะหรือความงามอยางไร สัมพัทธนิยมจะมีมุมมอง
ลายสักอยางไร ตามที่ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลเห็นวา ทฤษฎสัีมพัทธนิยมนัน้เปนทฤษฎีที่
ประยุกต หรืออยูกึ่งกลางระหวางความเปนสิ่งสัมบูรณของคุณสมบัติทางสุนทรียะของวตัถุ และ
ความรูสึกทางสุนทรียะของผูรับรูที่เปนไปอยางอําเภอใจ ความจริงแลวความคิดของปรนัยนยิมและ
อัตนัยนยิมถูกนํามาใชรวมในทฤษฎีสัมพัทธนิยม การตดัสินคุณคาทางสุนทรียะของสัมพัทธนิยมจงึ
มีความซับซอนกวาปรนัยนยิมและอัตนัยนิยมนัน่เอง ถาเรามองวา ลายสักมีคุณคาหรือไมตาม
ทรรศนะสัมพัทธนิยมเรื่องนีต้องมีแนนอนเพราะวา มีลายสักและมจีิตผูรับรู เนื่องจากศิลปะลายสกั
อันมีสีสัน สวยงาม ประดษิฐขึ้นดวยศิลปนผูมีประสบการณชํานาญการ ทําใหเกดิลายสักมีคุณภาพ
อันเปนฝมือไดมาตรฐานจึงเกิดบรรจงละเอียดลออ จนกระทั่งเปนเหตใุหมีการซักจูงดึงดูดจติใจของ
ผูชมเปนจํานวนมากหรือนอยแลวแตความสนใจ ผลจากความมีอยูของลายสัก จึงเปนตนเหตุดึงดดู
ความสนใจของผูชมหรือผูสักดังมีคนบางกลุมนิยมสักตั้งแตอดีตมาจนกระทั่งปจจบุนั 
กกกกกกกกทฤษฎีสัมพัทธนิยมวินิจฉยัคุณคาทางสุนทรียะในลายสักวา ความงามของลายสักนั้นอยู
ที่ความสัมพัทธเชื่อมโยงเปนลูกโซระหวางจิตกับลายสกั โดยเฉพาะการสักลายอาทิการสักรูปยนัต
ตาง ๆ เชน การสักยันตบวัแกว การสักยนัตหนุมาน และการสักรูปอื่น ๆ ที่เรียกวา“Tattoo” เปนที่
นิยมกนัมากในสังคมปจจุบนัไมวาชายหรือหญิงแตจะเปนการสักประเภท รูปหวัใจ รูปดอกกุหลาบ 
อันเปนสัญลักษณแสดงใหรูถึงความผูกพนัระหวางบุคคลทั้งคู หรือเพื่อตราหนาความทรงจําใหกับ
ตัวเอง การสักลายนี้ถือเปนศลิปะอันมีคุณคามาก ถามองตามทฤษฎีสัมพัทธนิยมแลวเห็นวา ลายสัก
เปนสิ่งที่สวยงามมากพอกับภาพวาดพระเวสสันดรชาดก ที่ชาวพุทธนิยมวาดเอาไวตามผนังพระ
อุโบสถ ศาลาโรงธรรมในวัดตาง ๆ ฉะนั้น จะเหน็คุณคาทางสุนทรียะของศิลปะลายสักอยางแทจรงิ 
มิใชเฉพาะจิตอยางเดยีวเทานั้นเปนผูรู แตส่ิงสําคัญที่สุดเราตองมีลายสักอีกดวยโดยลายสัก
จําเปนตองมีความชัดเจน ละเอียด บรรจง สักโดยชางทีม่ีฝมือ มีเสนสีสันที่สุขุมประณีต จึงจะเปน
การสัมพันธกนัไดระหวางจติใจอันเปนตัวรูสึกผานระบบประสาททั้ง ๕ คือ ตา หู จมูก ล้ิน และกาย 
แลวนําไปสูการสังเคราะหหาคุณคาหรือตคีวามวา งามหรือไมงาม ถาศิลปะลายสักมีสีสันสวยงาม
แจมแจง แนนอนจิตใจกจ็ะมีความสัมพนัธเกิดอารมณรูสึกชอบ ถาเปนลายสักที่ไมประณีต เชน 
หยาบ แข็งกระดาง มวัหมอง มืดครื้ม ดแูลวแหงแลงไมมีชีวิตชีวายอมทําใหความสัมพันธมีความลด
นอยลงความหมายก็ไรคาตองานศิลปะลายสักนั้น แตถาพูดอีกอยางหนึ่งก็คือเปนแนวคดิทฤษฎี
สัมพัทธนิยมแบบเชิงปฎิเสธก็นาจะถูกตอง 
กกกกกกกกสัมพัทธนิยมที่มตีอศิลปะลายสักที่กลาวมานี้ผูวิจยัเหน็วา ความมีอยูของความงามมิไดมี
อยูภายในคณุสมบัติของลายสักแตอยางใด และความงามของศิลปะลายสักไมไดมอียูที่ตัวจิตเปนผู
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๗๕ 

รับรูความงามในศิลปะลายสกัแตอยางใด แตการจะรับรูความงามในศิลปะลายสักไดนัน้นัก
สุนทรียศาสตรฝายสัมพัทธนิยมบอกวาตองมีทั้ง ๒ อยางที่สัมพัทธกันคือ มีทั้งคุณสมบัติที่
เพียบพรอมมคีวามสมดุลยทั้งสัดสวน และสีสัน สวนจิตก็ตองมีความพรอมที่จะรบัรูความมีอยูของ
ความงามในศลิปะลายสักนัน้ ๆ เชน มีความพึงพอใจในขณะทีดู่ศิลปะลายสกันัน้ เมื่อทั้ง ๒อยาง
สัมพัทธกันอยางแนนแฟน จึงทําใหศลิปะลายสักมคีวามสัมบูรณ และเปนศลิปะที่มีคุณคาแก
การศึกษาเปนอยางยิ่งสัมพัทธนิยมที่มีตอศลิปะลายสักดังผูวิจัยไดชี้แจงในเบื้องตน ซ่ึงเปนทฤษฎี
เกิดขึ้นเพื่อเปนผูเขามาสรางความสมานฉนัทใหกับทฤษฎีทั้ง ๒ คือปรนัยนยิมกับอัตนัยนยิม 
  
กกกกกกกก๓. ๓. ๒  หลักวินิจฉัยคุณคาความงามในศิลปะลายสักฝายสัมพัทธนิยม    
กกกกกกกกการถกเถียงกันในวงการวิชาการเกี่ยวกับปญหาความมีอยู ของคุณคาสุนทรียะหรือ
ความมีอยูของความงามที่ยังหาขอยุติไดยาก ประเด็นนี้เอง จึงทําใหนกัสุนทรียศาสตรจําตองทํางาน
กันอยางเครงเครียด เพื่อมุงสรางหลักเกณฑที่แนนอนในการวนิิจฉัยใหกับงานศิลปะหรือเพื่อพิสูจน
ความหมายใหถูกตองและนาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น ซ่ึงเรื่องนี้ทฤษฎีสัมพัทธนิยมมีหลักเกณฑมาตรฐาน
อยู ๓ ประการคือ 
กกกกกกกก๑) จิตกับวัตถุ(mind and object) คําวา จิตกบัวัตถุ หมายถึงเรารูคุณคาทางสุนทรียะใน
ศิลปะลายสักไดนั้นเกิดจากความมีอยูของสิง่ทั้ง ๒ อยางคือ ความมีอยูของจิตและความมีอยูของ
วัตถุ จิตในทีน่ี้หมายถึง ตวัสภาวะผูรับรูที่มีตอลายสัก การรับรูนี้เปนตัวทีแ่สดงความหมายออกมา
ในลักษณะวา พึงพอใจหรอืไมพึงพอใจตอศิลปะลายสัก แตอีกประการหนึ่งคือ ตองมีตัววัตถุดวย 
เรียกวา ตองมีศิลปะลายสักที่เห็นดวยตาจริง ๆ จึงสามารถกลาวไดวาคุณคาสุนทรียะมีอยูจริง ถาไม
มีศิลปะลายสักการหาคณุคาทางสุนทรียะก็ไมอาจจะมีขึน้ไดศิลปะลายสักนั้น อาจจะเปนลายสกั
ศิลปะทั่วไปกไ็ด และลายสักนั้นจะตองอยูในที่ที่เราสามารถมองเห็นไดอยางถนัดชัดเจน เพื่อ
ประโยชนแกการวินจิฉัยคณุคาใหได ดังนั้น ในการหาคุณคาทางสุนทรียะจึงตองมวีัตถุหรือลายสัก
ที่จะตัดสินอยูตอหนาเรา และคุณคาทางสุนทรียะก็คือส่ิงที่มีอยูกับวตัถุ หรือศิลปะลายสักนัน่เอง
แลวเราก็ตดัสินใหกับศิลปะลายสักนั้นวา งามหรือไมงาม ถามีจิตพรอมกับวัตถุอยูสัมพันธกันอยาง
ใกลชิดระหวางวัตถุหรือลายสักกับบุคคลหรือตัวกรรมกับตัวกัตตา ซ่ึงความใกลชดิดังกลาวนี้อาจจะ
เปนไปทั้งกายและจิตใจ คือลายสักเปนตัวกรรมจะตองอยูในตําแหนงที่กัตตาหรือบุคคลสามารถ
เห็นไดอยางชดัเจน ตัวกัตตาหรือตวับุคคลก็จะตองมีจิตใจอยูในสภาพที่เหมาะสมที่จะรับรูหรือ
สนใจตอลายสกันั้นดวย 
กกกกกกกก๒)  ความสัมพทัธของคุณคากับศิลปะลายสัก การเชื่อมโยงสัมพันธระหวางตัวจิตของ
บุคคลใด บุคคลหนึ่งกับลายสักภาพใดภาพหนึ่งที่กาํลังเผชิญหนาระหวางผูชมที่ดึงดดูเอาจิตออกมา
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๗๖ 

รับรูตอลายสัก และก็ลายสักที่เปนภาพอนัมีสีสัน สวยงาม กําลังแสดงบทบาทเปนนางละครเลน
บทบาทอันเปนมหาเสนหใหเห็นอยางเดนชัดทําใหตัวจิตตองเกิดปฏิกิริยาตอบสนองขึ้น หรือไม
ตอบสนองรับ คือความสัมพัทธกันในหลักการวินจิฉัยคุณคาทางสุนทรียะในแนวคิดของสัมพัทธ
นิยมนี้ ถาหากวาทั้ง ๒ ส่ิงไมมีความสัมพันธตอกันทฤษฎนีี้ก็จะไมเกิดขึน้  
กกกกกกกก๓) ความงามทีสั่มพัทธกับศิลปะลายสัก ทฤษฎีสัมพัทธนิยมเชื่อวา ความงามเกดิจาก
ความมีอยูของสิ่งทั้ง ๒ อยางคือ อยางหนึ่งความมีอยูของจิตที่เปนตัวกําหนดใหกับสิ่งที่เห็นหรือ
ศิลปะลายสัก อยางที่สองคือ ความมีอยูของวัตถุหรือความมีอยูของลายสัก เมื่อทั้ง ๒ ส่ิงนี้สัมพันธ
กันกจ็ะเกิดความหมายใหมขึน้มาอันไดแกตําแหนงของความงามนั่นเอง  ตําแหนงแหงความงามแต
ละศิลปะลายสักนั้นคงจะไมเหมือนกนัเสมอไป ตองขึ้นอยูกับระดับความรูความสามารถของจิตดวย 
และขึ้นอยูกับศิลปะวัตถุลายสักนั้น ๆดวย เพราะบนพืน้ฐานความจริงแลวมนุษยเราเกดิมามีอุปนิสัย
ไมเหมือนกัน แมแตส่ิงที่ทาํใหอุบัติขึ้นกย็ังไมเหมือนกนั ดังนัน้ จึงเปนขอบกพรองไดในการที่จะ
ตัดสินศิลปะลายสักใหเทาเทยีมกัน ถาพดูโดยรวมแลวความงาม คือตําแหนงที่ทกุคนปรารถนา
ตองการกันทุกคนไมวามั่งมหีรือยากจนกช็อบส่ิงที่ งาม เพราะความงามเปนเกณฑที่ทฤษฎีสัมพัทธ
นิยมเอามาเปนขอวินิจฉยัศลิปะลายสักหรือตัดสินในทางคุณคาสุนทรียะ จะอยางไรก็ตาม ดัง
หนังสือสุนทรียศาสตรของจี.ศรีนีวาสันอธิบายวา ความงามคือความสัมพันธระหวางกัตตา(ผูชม)
กับกรรม(ศิลปะ) ซ่ึงกัตตาทําหนาที่เปนผูสนใจ สวนกรรมทําหนาที่เปนสิ่งเราความสนใจนัน่เอง ซ่ึง
ทั้งกัตตาและกรรมยอมเกิดขึน้อยางแนนอนแตส่ิงที่เกดิขึน้นี้เรียกวาสิ่งเกิดใหม คือหมายถึง ความ
งามนั่นเอง๗๘ ถาหากจะกลาวโดยประการอีกวา ส่ิงสัมพันธระหวางกัตตาและกรรมมิใชส่ิงที่
กอใหเกิดความงามใด ๆ เพราะฉะนัน้ การอธิบายความวา ความงาม คือความสัมพันธระหวางวัตถุ
กับบุคคลหรือตัวกัตตากับตวักรรมนั้น  จึงเปนคําอธิบายไมถูกตองนัก 
 
กกกกกกกก๓.๓.๓ สัมพัทธนิยมกับวิธีการรับรูคุณคาความงามในศิลปะลายสัก 
กกกกกกกกการรับรูคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักของฝายทฤษฎีสัมพทัธนิยมนี ้ ถือการรับรู
คุณคาทางความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักนั้น เกิดจากสาเหตแุหงความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับศิลปะลายสักนั้นดวยเปนสิ่งที่มีความงามอยูจริง หรืออาศัยตัวจติกับวัตถุนัน่เอง
เปนตัวนําสื่อเชื่อมพันธเขากนั จึงปรากฏมีคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักดวย ดังนั้นทรรศนะ
ของฝายทฤษฎีสัมพัทธนิยมมเีกณฑการตัดสินศิลปะลายสกัวา เกิดขึ้นไดอยางไร รูไดอยางไร เร่ืองนี้
นักสัมพัทธนิยมไดกลาวหลักการวิธีการรบัรูคุณคาความงามในศิลปะลายสักไว ๕ ประการคือ 

                                                  

กกกกกกกก๗๘ G.  Srinivasan, Problem of Aesthetics., p.  29. 

Page 88 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๗๗ 

กกกกกกกก๑) รับรูไดเพราะมีจิตกับรอยสักจริง การรับรูคุณคาความงามดวยวิธีการนี้ อนึ่งเพราะมี
จิตและรอยสักจริงจึงสามารถเปนเครื่องชี้ใหเห็นความมีอยูแหงความงามได ตามธรรมชาติแลวจิต
เปนสภาวะนามธรรมสวนรอยสักเปนสภาวะรูปธรรมคือเปนสิ่งที่พิสูจนไดเห็นไดดวยจักษุประสาท
สัมผัสไดดวย๗๙ ประสาทตาหรือมือ ในเมือ่จิตมีและวัตถุรอยสักมี ทั้ง ๒ ส่ิงบวกสมัพันธกันเขาเกิด
ความรูสึกวา ชอบหรือไมชอบ งามหรือไมงามเทานั้น 
กกกกกกกก๒) รับรูไดเพราะลายสักมีความสัมบูรณจริง การศึกษาคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลาย
สัก เห็นวาเปนสิ่งที่ไมเคยมใีครทํามากอน มูลฐานเพราะเหตุอะไรไมทราบ ที่นักการศึกษาทั้งหลาย
ไดมองขามในองคความรูนี้ไป หรือเพราะลายสักเปนศาสตรที่ไมมีความสัมบูรณดีพอหรือไมนัน้
ดวยเหตุอะไรไมทราบ ดังนัน้ผูวิจยัจึงเห็นความสําคัญในแงมุมนี้ จึงจาํเปนตองหยิกยกขึ้นมาเปนแง
การศึกษาวิจยัหาความสัมบรูณใหกับศิลปะลายสักวา  ศิลปะลายสักมีความสัมบูรณจริงหรือไม
ทําไมผูคนจึงใหความนยิมจนกลายเปนแฟชั่นยอดฮิตตดิอันดับโลก ลายสักถือเปนศิลปะที่มีความ
ละเอียดลออ และออนชอยสมบูรณดี เร่ืองนี้เกิดจากสภาพการณของโลกมีการพัฒนาอยางมั่งคลั่ง
ทางดานเทคโนโลยีที่ทันสมัย จึงเปนมูลฐานนํามาประดิษฐคิดแตงใหกับโลกแหงศิลปะลายสักได
อยางสมบูรณจริง 
กกกกกกกก๓) รับรูไดเพราะผูชมมีอารมณรวมที่บริสุทธิ์จริง  การรับรูความงามโดยผูรับรูคือผูชม
(รวมผูสักลาย)เปนบุคคลที่มีจิตใจบริสุทธิ์ผุดผอง สะอาด และสงบเปนปกติยอมทาํใหการรับรูทีม่ี
อารมณอันประจักษแจงได ทําใหโลกแหงรอยสักมีคุณคาเกินคําบรรยาย 
กกกกกกกก๔) รับรูไดผูชมมีความพรอมรับรสแหงความงาม  การชมศิลปะลายสักเชื่อวา ตองมี
ปจจัยหลายอยางผสมผสานกันเขา แตส่ิงที่สําคัญที่สุดทําใหการชมไดเกิดอัตถะรสไดก็คือลายสัก
ชิ้นนั้น ๆ ตองมีแสงและเงาที่เพียงพอ จึงสามารถมองเห็นลายสักไดอยางแจมแจง ฉะนั้น แสงและ
เงาเปนสิ่งที่มอิีทธิพลมากมายตอการรับรูลวดลายของศลิปะลายสัก ถาแสงมีความสวางดีที่บริเวณ
สถานที่ชมศิลปะลายสัก สามารถทําใหเกดิอรรถรสแหงการรับรูคุณคาความงามได เชน มีความ
สงบเงียบ นุมนวล เราใจ ฯลฯ ในเมื่อขณะชมศิลปะลายสัก แตสําคัญอีกคือผูชมตองตัดความกังวล
ใด ๆ ออกจากจิตใจ และนอมจิตใจทีจ่ะรับเอาอยางเดยีว การรับรูคุณคาความงามชนิดนี้ถือวาเปนสิ่ง
ที่ประเสริฐด ี เพราะจะทาํใหผูชมเกดิองคความรูใหมขึ้นมาคือการทลุลวงเขาไปในโลกแหงศิลปน
สามารถดื่มดําในรสชาดของโลกแหงความงามที่นิรันดร 
กกกกกกกก๕) รับรูไดเพราะลายสักสามารถเปรียบเทียบกันได การศึกษาโลกแหงศิลปะเปนสิ่งที่
กวางขวางไรขอบเขต ดังที่สังเกตเหน็มีอยูทั่วไปกจิกรรมการสักลายมกีันแถบทุกชนชาติ สาเหตุทํา

                                                  

กกกกกกกก๗๙  ศุภชัย สิงหยะบุศย, ทัศนศิลปปริทัศน, (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๖), หนา ๑๐. 
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๗๘ 

ใหการสรางสรรคศิลปะลายสักมีมากมาย ซ่ึงเราสามารถทําการเปรียบเทียบวนิิจฉัยระหวางลายสัก
ชิ้นนี้กับลายสกัชิ้นนั้น เมือ่มีสองสิ่งเทียบเคียงกันไดยอมเห็นความแปลกใหมเกิดขึน้กับอีกลายสกั
ชิ้นใดชิ้นหนึ่งแลวผลการตัดสินยอมชี้ใหเห็นวาลายสักชิน้นั้นมีความงามกวาชิ้นนี ้ การรับรูความ
งามประเภทนี ้ ตองอาศัยประสบการณเปนปจจยัสําคัญที่ผลักดันใหเกิดการสรางสรรคทัศนศิลป
ใหม ๆ ทําใหมนุษยไดมีการศึกษาเรียนรูในกิจกรรมทางปญญาอันไมมีที่ส้ินสุด๘๐ และทําใหโลกมี
ศิลปะลายสักที่งดงามเปนอาหารตาและอาหารใจ 

                                                  

กกกกกกกก๘๐ สชุาติ  เถาทอง, หลักการทัศนศิลป, (กรุงเทพ :   อักษรการพิมพ, ๒๕๓๖), หนา ๖๓. 
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บทท่ี ๔ 
 

วิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกั 
 

กกกกกกกกจากที่ผูวิจยัไดศกึษาคนควาศิลปะลายสักวาเกิดความงามอยางไร ผูที่นิยมสักลายนั้นสกั
เพี่ออะไรบาง ซ่ึงก็มีแนวคิดเรื่องนี้อยูหลายประการดวยกนั กลาวคือ บางกลุมมีความเชื่อวาสักแลว
จะทําใหเกดิความขลัง บางกลุมเชื่อวาลายสักจะทําใหเกิดความสวยงาม บางกลุมสักตามประเพณี 
บางกลุมยังมีความเชื่อวาลายสักจะทําใหตนมีอํานาจและยังมีอีกมากมายหลายแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องนี้
ซ่ึงผูวิจัยไดสรุปไวแลวในหวัขอที่ผานมา 
กกกกกกกกในหัวขอตอมาผูวิจัย ไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับความงามในเชิงสุนทรียศาสตร
มาแลว  พบวา มีแนวคิดของนักสุนทรียศาสตรในเรื่องของความงามอยูถึง ๓ กลุม กลาวคือ กลุม
แรก คือกลุมอัตนัยนยิมกลุมนี้มีความเชื่อวา ความงามนั้นเกดิขึ้นจากจิตที่เปนผูรูสึกหรือเพราะมจีิต
เทานั้น จึงจะรูจักซาบซึ้งความงามในเชิงสนุทรียะได ถาไมมีจิตเสียแลวความงามยอมไมสามารถที่
จะรับรูไดเลย แตยังมีอีกกลุมที่ขัดแยง คอืกลุมที่สองไดแกกลุมปรนยันิยมมีความเห็นวา ความงาม
ตองเกิดขึ้นจากวัตถุตางหาก ถามีแตจิตเพยีงอยางเดียวแลวปราศจากวตัถุทางสุนทรียะจติจะไปรับรู
คาของความงามไดอยางไร หรือจะไปซาบซึ้งคาของความงามไดอยางไร เพราะมีวัตถุเราจึงเห็น
ความสวย   หรือความงามของมันมิใชหรือ แลวอยู ๆ เราก็เกิดความรูสึกความงามขึน้มานี้มันเปนสิ่ง
ที่แปลกประหลาดมิใชหรือ เมื่อมีทั้งสองแนวคิดกําลังขัดแยงกนัขึน้จึงเกดิมีแนวคิดที่สามเขามา
ประสานขอขัดแยงดังกลาว คือแนวคดิกลุมสุดทาย คือกลุมสัมพัทธนิยม กลุมนี้เกิดขึ้น เพื่อ
ประนีประนอมแนวความคดิทั้งสองกลุม จึงทําใหมีความกลมกลืนกันไมมีความขัดแยงกันรุนแรง
มากนัก โดยกลุมนี้เชื่อวาความงามไมวาจะเปนความงามในเชิงสุนทรียะหรือความงามแบบไหนก็
ตามตองอาศัย ส่ิงสองสิ่งหรือวัตถุและจิตใจ กลาวคือ ตองมีส่ิงที่ถูกรูและส่ิงที่ทําหนาที่รู จึงจะทําให
ความงามนั้นสมบูรณแบบ จากการศึกษามานั้นพอไดแนวทางสังเขปดังกลาวแลว ประเด็นที่ผูวิจัย
สนใจตอไปคอื  แนวคิดของนักสุนทรียะศาสตรทั้งสามกลุมที่กลาวมาแลวนัน้ มองศิลปะประเภท
ลายสักอยางไร และมองวาศิลปะลายสักนี้มีคุณคาทางสุนทรียะหรือไม ซ่ึงในประเด็นเหลานี้ผูวิจัย
จะไดวิเคราะหตอไปเปนประเด็นหลักคือ นักสุนทรียศาสตรมองวาศิลปะลายสักมีคุณคาทาง
สุนทรียะหรือไม โดยผูวิจัยจะยกประเด็นของศิลปะลายสักมาใชในการวิเคราะห ๒ ประเดน็ คอื  
ลายสักที่สักเพือ่ความศกัดิ์สิทธ และลายสักที่สักเพื่อความสวยงาม  
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๘๐ 

๔.๑ วิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักท่ีสักเพื่อความศักดิ์สิทธ์ิ 
 
กกกกกกกกลายสักที่สักเพื่อวัตถุประสงคใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์นั้นจากการศึกษาพบวาผูที่สักมีความ
เขาใจและมีความเชื่อวาลายสกัเหลานั้น จะทําใหแคลวคลาดปลอดภัยจากภยันตรายทั้งหลายทั้งปวง
การที่ผูคนนิยมคลั่งไคลในลวดลายแหงลายสัก กสื็บเนื่องจากทกุคนมีความเชือ่ที่แตกตางกนั
ออกไปดังนัน้จึงขึ้นอยูกับความเชื่อ ทัศนคติและคานิยมของแตละเกณฑหลัก แตมีอีกประการหนึ่ง
ที่ถือวาสําคัญเหมือนกนัก็คือลักษณะภายในของแตละคนนั่นเอง และสภาพแวดลอมก็มีสวนชวยชัก
นําใหผูคนชอบสักเหมือนกนั ถาหากเปรยีบเทียบความเชื่อที่มีอยูในสงัคมไทยแลวเห็นวา การสกั
ลายนิยมสักเพือ่ความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ อันเปนคุณคาทางความอยูยงคงกระพันชาตรี หรือเมตตา
มหานิยมแคลวคลาด ถาเปนเรื่องการสักเพื่อความสวยงามมีก็นอย๑  การสักของคนที่มีความเชื่อวา
ลายสักสามารถสรางความศักดิ์สิทธิ์ใหกับตัวผูสักไดนัน้ คนเหลานั้นมีความคิดอยูบนฐานเดียวกนั
ในสองประการกลาวคือ การสักเพื่อผลทางเมตตามหานยิม และเพื่อผลทางคงกระพันชาตรี 
กกกกกกกกฉะนั้นเมื่อกลาวถึงลายสักในเรื่องของความเมตตามหานยิม หรือคงกระพันชาตรีแลว
เปนเหตใุหคนที่มีความตองการสิ่งเหลานี้สนใจมากเปนพเิศษ ซ่ึงสอดคลองกับ สุลักษณ ศรีบุรี ที่ได
ทําการศึกษาคนควา“ลายสักที่พบในภาคกลางของประเทศไทย”และผลการศึกษาสรุปไดวา คนไทย
สมัยกอนเมื่อแตกเนื้อหนุมแลว คือมีอายยุางเขาสิบเจ็ดปจะตองไปขอเปนศิษยวัดเพื่อหวังจะไดให
พระ หรืออาจารยสักไดมีเมตตาเอ็นดูสงสารแลวก็จะทําการสักลายให ตามที่ตองการของตน ซ่ึงลาย
สักนี้ถือเปนสิ่งที่มีความหมายในชวีิตของตนเพราะมนัแสดงถึงความเปนผูใหญนั่นเอง โดยอาจารย
สักจะทําการสกัเปนรูปคือ ผีเสื้อบาง ปลาบาง และบางคนสักเปนรูปเลขาคณิตใหที่บริเวณแขนทอน
ลาง เพียงแคนีเ้องบรรดาหนุม ๆ ก็จะไดรับความปติยนิดีเปนอยางมากที่สุดและภูมใิจตอลายสักของ
ตนที่ไดมีอยูนัน้ เพราะสังคมสมัยนั้นเชื่อวา  มันหมายถึงความเปนลูกผูชายที่ใหญเต็มตัวแลว๒ สวน
ลายสักที่เปนเครื่องรางของขลัง สักลายประเภทนี้เปนการสักเพื่อตองการประสบในสิ่งที่เปนมงคล
แกผูสักคือ ส่ิงที่เปนความศกัดิ์สิทธิ์เพื่อนํามาเปนเครื่องปกปองคุมครองภัยอันจะเกดิขึ้นแกตน จงึ
สักคาถาอาคมโดยเฉพาะลายสักประเภทยันต   เพราะทําใหชีวติของผูสักมีความรูสึกมั่นคง 
ปลอดภัยหรือปราศจากปญหาตาง ๆ ฉะนั้น ในความเชื่อเรื่องนี้     จึงเปนสิ่งทีน่ิยมกนัมากคูกับ

                                                 
กกกกกกกก๑ นันทชญา  มหาขันธ, “ศึกษาการสักลายของไทยและญี่ปุน”, บทรายงานการวิจัย, (ภาควิชาภาษา
ตะวันออก คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๓๙), หน า ๘. 
กกกกกกกก๒ สุลักษณ   ศรีบุรี, และคณะ. “ลายสักที่พบในภาคกลางของประเทศไทย”, บทรายงานการวิจัย, (ทุน
วิจัยรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา ๒๐. 
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๘๑ 

สังคมไทยมานาน๓ การสักเพื่อใหหนังเหนียว คือฟนแทงไมเขาหรือเรียกวา “อยูยงคงกระพันชาตรี”
ใหแคลวคลาดจากภยัอันตรายใด ๆ ทั้งหลายที่อาจเกดิขึ้นไดจากของมีคมและสัตวรายนานาชนิด จึง
นิยมสักรูปเทพเจาที่มีอิทธิฤทธิ์ โดยเฉพาะรูปทางศาสนาเชน พระศวิะ พระอิศวร พระพรหม หรือ
แมแตรูปพระนารายณ แตสําหรับรูปสัตวที่เชื่อวาสามารถปองกันภยัไดคือ รูปสัตวที่มี พลานุภาพสงู
คือ หนุมาน นกอินทรีย มังกร เสือเผน ลิงลม และอ่ืน ๆ นอกจากสิ่งเหลานี้แลวยังนิยมสักเกี่ยวกบั
ของขลังคือ ประเภทของขลงัอีกจําพวกหนึ่งเชน สักยันต ที่มีรูปลายตาง ๆ กํากับดวยอักขระคาถา
ภาษาบาลีหรือขอมมีการปลุกเสกรูปลายตามพิธีกรรมทางศาสนา เพื่อใหเกิดรูปลายอนัความ
ศักดิ์สิทธิ์ที่คงทนตออาวุธรายมีคม๔ จากที่กลาวมาเกีย่วกับลายสักที่สักเพื่อความขลังและความ
ศักดิ์สิทธิ์แลวนั้นผูวิจยัจะวเิคราะหตอไปวา แทจริงแลวลายสักเหลานี้มีคุณคาทางสุนทรียะหรือไม
และเอาอะไรมาเปนเครื่องวัดคุณคาทางสุนทรียะ จากผลการศึกษาเรื่องคุณคาและความงามทาง
สุนทรียะของปรัชญาทั้งสามกลุมจะเห็นวา นักปรัชญาในกลุมของปรนัยนยิมอาจจะมองวาลายสักที่
สักเพื่อความศกัดิ์สิทธิ์ หรือสักเพื่อวัตถุประสงคอยางใดอยางหนึ่งกต็ามยอมมีคุณคาทางสุนทรียะ 
เพราะความเปนสุนทรียะหรือคุณคาทางสุนทรียะมไิดขึน้อยูกับวัตถุประสงคของการสักแตประการ
ใด แตขึ้นอยูกับวัตถุนั้นซึ่งก็คือ ลายสักนั่นเอง เพราะทรรศนะนักปรนัยนยิมเชื่อวา ความงามเปน
คุณสมบัติของวัตถุเทานั้น คือความงามเปนสิ่งที่มีอยูในเนื้อของวัตถุและติดมากับตัววัตถุแตดั้งเดิม
อันเปนมรดกตกทอดมากับสิ่งนั้นจริง ๆ และสิ่งนั้นก็จะเปนสิ่งที่มีความงามในตัวของมนัเอง
ตลอดไปไมวาเราจะสนใจมนัหรือไมก็ตาม เราจะอธิบายความงามไดตองอาศัยวัตถุเปนตวักลาง
หรือเปนเครื่องมือประกอบ การที่เราสนใจในวตัถุมิใชเปนการสรางความงามขึ้นแกวตัถุ แตเปน
เพราะเราพบวาวัตถุนั้นมีความงาม วัตถุไมใชงามเพราะเราใหความสนใจมัน แตเพราะมันงาม
ตางหากเราจึงสนใจ จะเหน็วาลายสักยอมมีความงามและคุณคาทางสุนทรียะอยูแลวตามทรรศนะ
ของวัตถุวิสัย เพราะความงามเกิดจากวตัถุ วัตถุในทีน่ี้คือ ลายสักดังกลาวแลว ความงามเปน
คุณสมบัติของวัตถุ           เนื่องจากศิลปวัตถุทุกชิ้นลวนแลวแตมีความงามในตวัของมันเอง  ดังที่
อริสโตเติล (Aristotle, 385-322 B.C)ไดกลาวไววา     “ความงามทีเ่ปนวัตถุวิสัยนีม้ีจริงเพราะเกดิ
จากสุนทรียธาตุโดยไมขึ้นกบัความคิดของใคร ๆ สุนทรียธาตุมีมาตรการตายตัวแนนอนในตัวเอง 
ดังนั้น ความงามของวัตถุจึงเปนสิ่งสมบูรณอันเกิดจากรูปรางรูปทรง สีสัน สัดสวนที่ประกอบกนั
เขาอยางกลมกลืนมีความสมดุล จึงถือวา ความงามที่เปนปรนัยนยิมหรือสุนทรียธาตุนั้นเปนความ

                                                 
กกกกกกกก๓ นันทชญา   มหาขันธ, “ศึกษาการสักลายของไทยและญี่ปุน”, หนา ๑๙. 
กกกกกกกก๔ สมชาย     นิลอาธิ, “ลายสักบนความเจ็บปวด”, ศิลปวัฒนธรรม,   ปที่ ๖ ฉบับที่ ๒ (  ธันวาคม 
๒๕๒๗) : ๑๒๒) 
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งามที่สมบูรณแบบ๕ อริสโตเติลยังกลาวตอไปอีกวา  “สัญลักษณที่แสดงนัยความหมายนั่นเองที่มี
ความงาม และคุณคาเพราะมันเปนสัญลักษณภายนอกของแบบในจิตใจของศิลปน”๖  เปนการย้ําวา
ลายสักยอมมีคณุคาทางสุนทรียะอยางแนนอน เพราะลายสักกแ็สดงออกถึงศิลปะที่มีลวดลายหรือ
เปนวัตถุทางศลิปะนั่นเอง 
กกกกกกกกเมือ่กลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักตามแนวความคิดของปรนัยนยิมแลว ก็
จะไดคําตอบเปนไปในทางเดียวกันวา ลายสักมคีุณคาทางสุนทรียะเพราะคณุคาทางสุนทรียะคือ
คุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะ ซ่ึงคณุสมบัติทางสุนทรียะนี้เปนคุณสมบตัิดั้งเดิมติดตวัวัตถุทาง
สุนทรียะมาตั้งแตแรกเริ่ม และมันมีความเกี่ยวของกับตัววัตถุทางสุนทรียะเพยีงอยางเดียว ในเรื่องนี ้
ชี.อี.เอ็ม.โจด(C.E.M.Joad ค.ศ.1891-1953)ไดใหขอเปรียบเทียบวา “เหมือนภาพเขยีนมาดอนนาของ
ราฟาเอล สันซอย (Raphael, Sanzio ค.ศ.1483-1520) ยังคงอยูขณะที่มนุษยคนสุดทายไดตายลง มีส่ิง
ใดในภาพเขียนที่เปล่ียนแปลงไปหรือ ส่ิงเดียวที่เปล่ียนไป คือการซาบซึ้งตอภาพเขียนไดส้ินสุดลง 
แตนี่ไมไดหมายความวา คณุคาทางสุนทรียะของภาพเขียนส้ินสุดลงไปดวย”๗ ก็แสดงวา คุณคาทาง
สุนทรียะก็คือคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุ(ลายสัก) และเปนอิสระจากความรูสึกของคนหรือส่ิงอื่นใดวิธีที่
จะเขาถึงการมอียูของคุณสมบัติทางสุนทรียะนี้คือ การรูโดยตรง (intuition) ตามทรรศนะทีว่า การรู
โดยตรง คือการรูไมใชขอเท็จจริงทางกายภาพ ไมใชการกระทําเพือ่ประโยชนสุขที่มีเปาหมายเพื่อ
ความสุขหรือระงับความเจบ็ปวด แตการรูโดยตรงเปนสิ่งที่เปนความจริงสงูสุด(suprememely real)
ที่ไมตองใชความรูที่ไดจากการคิดดวยเหตผุล แตมันเกิดจากจินตภาพอันบริสุทธิ์ไมสามารถที่จะ
แบงแยกหรือตัดสินไดวา  จริงหรอืเท็จแตสามารถเรียกวา “ความเพลิดเพลินทางสุนทรียะ”
(aesthetic pleasure)๘ ในขณะที่ปรนัยนิยมมีความเชื่อวาลายสักมีคุณคาทางสุนทรียะเพราะอาศัยตวั
วัตถุ ก็คือลายสักนั่นเอง มีแนวคดิของอัตนัยนยิมที่ไมเห็นดวยกับแนวคิดของปรนัยนยิมดังกลาว 
เพราะอัตนยันยิมเชื่อวา   ความงามไมใชคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะ เพราะคุณสมบัติเปนเพียง
เงื่อนไขของคุณคาทางความงามเทานั้น ไมใชเปนตวัคณุคาหรือตัวความงามโดยตรง การที่เรากลาว
วา คุณสมบัติกลายเปนความงามขึ้นมานั้นเพราะเรามจีิตที่เปนตวัความรูสึกพึงพอใจทําใหเกิดคา
ความงามขึ้น 

                                                 
กกกกกกกก๕  Robert Maynard Pirsig, “Aesthetics from Wikipedia, the free encyclo”, <http://www.google. 
com/ Aesthetics-Wikipedia, the free encyclopedia.htm>, December 2007. 
กกกกกกกก๖ พวง    มีนอก, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๐), หนา ๕๒. 
กกกกกกกก๗ จรูญ    โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, (นนบุรี:   เอส.  อาร  พริ้นต้ิง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙), 
หนา 86. 
กกกกกกกก๘  Benedetto Croce, Aesthetics, (New York: The Noonday press, 1960), p.  1-12. 
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๘๓ 

กกกกกกกกกกลุมอัตนัยนยิมกลาววา คณุสมบัติของวตัถุหรือลายสักจะไมมีความหมายไมมีคณุคา
ทางความงามใด ๆ เลย ถาหากวาไมมีความสนใจของผูรับรูการที่กลุมปรนัยนยิมเชื่อวา ความงาม
เปนเรื่องคุณสมบัติของวัตถุเทานั้นถือวาผิด เพราะคณุสมบัติของวตัถุจะคงอยูอยางนั้นตลอดแต
ตรงกันขามกบัความเชื่อที่วา ความงามของวัตถุอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามบุคคลหรือกาลเวลาได 
นั่นกแ็สดงวา วัตถุสุนทรียะชิ้นเดียวกนั คนอาจมีความเห็นวา งามไมงามตางกัน หรือวัตถุสุนทรียะ
เดียวกัน คนเดยีวกันอาจมีความเห็นวา มันงาม เมื่อผานไปนานเขาเขาอาจเห็นวา ไมงาม นี่ก็แสดงวา
บุคคลคือตัวสําคัญในการตีคาทางความงาม โดยการแสดงความสนใจหรือความประทบัใจวัตถุทาง
สุนทรียะจึงจะกลายเปนสิ่งทีม่ีคุณคาทางสุนทรียะขึ้นมาไดสําหรับเรา๙ การที่กลุมอตันัยนยิมกลาว
เชนนี้เพื่อยืนยนัวา คุณคาทางสุนทรียะไมไดขึ้นอยูกับวัตถุอยางเดียวแตตองอาศัยจิตดวย ในประเด็น
ศิลปะลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์นี้ก็เชนกันกลุมอัตนัยนยิมมองวา คุณคาทางสุนทรียะนั้นเปน
คุณสมบัติของจิต กลาวคอื การกระทําสิ่งใดหรือการชมสิ่งใดก็ตามถาสิ่งนั้นสามารถทําใหมี
ความสุข ความเอิบอิ่มที่เกิดขึน้ในจติใจหรอืความซาบซึ้งในจิตใจแลวส่ิงนั้นถือวามีคณุคาทาง
สุนทรียะ  ลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ ถามองในประเด็นนีจ้ะเห็นวามีคุณคาทางสุนทรียะ เพราะ
ถือวาคุณคาทางสุนทรียะเกิดจากจิต เพราะจิตเปนตนกาํเนิดของความงามและคุณคาทางสุนทรียะ
ตามความเชื่อของกลุมนี้ดังที่ โจฮาน กอตไลบ ฟชเต(Johann Gottieb Fichte ค.ศ.1762-1814)กลาว
วา “สรรพสิ่งในโลกนี้ลวนแลวแตเกิดจากจิตหรือผลผลิตของจิต จติไมใชเพยีงเครื่องประสานกัน
ทางเหตุผลเทานั้น แตเปนธรรมชาติที่มีการสรางสรรคมีอิสรภาพสามารถกําหนดตวัเอง เปนพื้นฐาน
แหงความรูทางภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัตแิละความเขาใจทั้งหมด๑๐ จะเหน็วาความงามหรือคุณคา
ของความงามทั้งหลายยอมเกิดมาจากจิตทัง้นั้น ลายสักนี้ถาผูสักมีความพอใจในการสักที่ทําใหเกิด
ความศักดิ์สิทธิ์ตามความเชือ่ของคนเหลานั้นกแ็สดงวา ลายสักนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะเพราะ
สามารถทําใหเกิดความพอใจไดดังที ่ เดวดิ ฮูมว(David Hume ค.ศ.1711-1776) ไดกลาววา “การ
ตัดสินความงามเปนเพยีงเรื่องของความรูสึกพึงพอใจเทานั้น มันไมเกีย่วของกับวัตถุ (ลายสัก) แต
สําหรับในตัวของวัตถุ (ลายสัก) มีคณุสมบัติบางอยางที่ทําใหเรารูสึกพึงพอใจ”๑๑ และนอกนัน้ฮูมว
ยังย้ําวา “ความงามเปนเรื่องของความรูสึกพึงพอใจ๑๒ ดังทานวิลเหล่ียม อี. เคนนิค (William E. 

                                                 
กกกกกกกก๙ ประเสริฐ   ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๒, หนา ๒๒-๒๓. 
กกกกกกกก๑๐ ชัยวัฒน   อัตพัฒน, ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย ๑, (กรุงเทพ :  มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๒), 
หนา ๑๖. 
กกกกกกกก๑๑ David Hume, “of the standard of Taste” In Essays Literary Moral and Political, (London: 
1870), p.  139. 
กกกกกกกก๑๒ Ibid., pp.  491-500. 

Page 95 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๘๔ 

Kennick ค.ศ.1957) ก็เปนอกีทานหนึ่งที่มแีนวความคิดเชนเดียวกับฮูมวโดยเขากลาววา การตัดสิน
ความงามในศลิปะนั้นเปนทัง้สองอยางคือ     มีความรูสึกพึงพอใจและไมพึงพอใจ ดังนั้น ก็เทากบั
วา ความพึงพอใจเปนแกนสารของความงามนั่นคือ    ส่ิงหนึ่งงามก็ตอเมื่อมันใหความพึงพอใจ
เทานั้น๑๓ จากแนวความคดิเหลานี้กเ็ปนเครื่องแสดงใหเห็นวา ลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์
ดังกลาวมาแลวนี้ มีคณุคาทางสุนทรียะเพราะสรางความพอใจใหกับผูที่มีความตองการสักนั้น ความ
พอใจความรูสึกนี้ จึงเปนเครื่องตัดสินหรือเครื่องวัดประการหนึ่งของจิตวิสัยทีจ่ะสามารถบอกไดวา
ส่ิงไหนมีความงามหรือมีคุณคาทางสุนทรียะหรือไมอยางไร ดังที่ คานท(Immanuel Kant ค.ศ.1724-
1804)กลาววา ความงามเปนผลของความรูสึกวา “งาม” แตความงามไมไดขึ้นอยูกับคณุสมบัติที่มีอยู
ในตัววัตถุสุนทรียะ แตเกดิจากความรูสึกวา “งาม” ที่มีอยูภายในจิตใจของผูรับชมเทานั้นที่บอกได
วา มีความงามอยูในนั้น๑๔  ความรูสึกจึงเปนมาตราวัดความงามและคุณคาทางสุนทรียศาสตรไดอีก
ประการหนึ่ง 
กกกกกกกกนอกจากแนวคิดของเคนนิค ฮูมวและคานทที่ไดเสนอแนวคดิในเรื่องคณุคาทาง
สุนทรียะวาตองอาศัยความรูสึก ความพอใจและที่สําคัญตองมีจิตเปนตนกําเนิดแลวยังมี
แนวความคิดของนักปรัชญาอีกหลายทานที่สนับสนุนความคิดดังกลาว เชน จี.ดับเบิลยู.เอฟ. เฮเกล 
(G.W.F.Hegel ค.ศ.1770-1813)กลาวไววา “สรรพสิ่ง และปรากฏการณทั้งปวงเปนสิ่งที่เกิดมาจาก
จิตทั้งสิ้น”๑๕  นอกนั้นเฮเกลยงัใหทรรศนะอกีวา ศิลปะ คือการแสดงออกของบุคคลในรูปแบบอยาง
ใดอยางหนึ่งสดุแลวแตวาบุคคลนั้นจะมีความสามารถแคไหนเพียงไร และศิลปะมีสวนชวย
ยกระดับวิญญาณความเปนมนุษยใหสูงขึ้นดวยการเรียนรู และทําความเขาใจอยางสรางสรรคกับ
ความงาม เพือ่ใหเกดิความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะดวยเหตุนี้มนุษย    จึงมศีิลปะเปนเครือ่ง
บันเทิงใจเพิ่มความมีชีวิตชวีา       และรสชาติใหแกชีวติไดสุขสรรหรรษาตามบทบาทชีวิตของแต
ละบุคคลนั้น ๆ๑๖    และเฮเกลยังกลาวอีกวา         “การที่เราศึกษาวามนังามนั้น   คอืความงามเปน
อาการปรากฏขึ้นของจิตที่สมบูรณเพียบพรอมในการที่จะรับรูความงามที่มีอยูในศิลปะ ถึงแมเรา
อาศัยศิลปะเพือ่เปนสื่อใหรับรูความงามตอจิตใจก็จริง   แตวาศิลปะไมมีอํานาจที่อยูเหนือจิตใจของ

                                                 
กกกกกกกก๑๓  William E.  Kennick, “on aesthetic judgement” in Art and philosophy, (New York  :  St. 
Martin’s press, 1979), pp.  631-632. 
กกกกกกกก๑๔  Immanuel   Kant, The Critique of   judgement, Trans.  James Creed Meredith, (London  : 
Oxford Clarendon, 1952), p.  157. 
                   ๑๕ Grayling, A.  C, Philosophy of a Guide Though the Subject, (New York :  Oxford University 
press, 1995), p.  620. 
กกกกกกกก๑๖  ชัยวัฒน  อัตพัฒน, ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย ๑,  หนา ๗๙. 
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ผูชมเลย”๑๗  ดังนั้นจึงพอสรุปไดวา คณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ตาม
แนวคดิของอัตนัยนยิมนี้ขึ้นอยูกับจิตใจ หรือความพอใจ เพราะคุณสมบัติที่สําคัญยิ่ง ก็คือความงาม
ที่ทําใหจิตใจโดยธรรมชาติช่ืนชมเกิดความรูสึกพึงพอใจมีความซาบซึ้งในคุณคาเรยีกวา ความพงึ
พอใจทางสุนทรียะ(Aesthetic pleasure)๑๘  คุณคาทางสุนทรียะคือคุณสมบัติของจิตหรือความรูสึก
ตอบสนองทางสุนทรียะของผูรับรูที่มีตอวัตถุทางสุนทรียะเพียงอยางเดียว โดยไมเกี่ยวของของ
คุณสมบัติใด ๆ ของวัตถุทางสุนทรียะ  นอกจากแนวคิดของปรนัยนิยมที่เห็นวาคุณคาทางสุนทรียะ
ในศิลปะลายสกัที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์มีคุณคาที่ลายสัก และแนวคิดของอัตนัยนยิมที่วาขึ้นอยูกบั
จิตเทานั้นดังกลาวแลว ยงัมีแนวคิดอกีกลุมหนึ่งทีเ่ห็นวาคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักไม
นาจะอาศยัส่ิงใดสิ่งหนึ่ง แตควรที่จะตองอาศัยทั้งสองสิ่ง แนวคิดนี้เปนแนวคิดของกลุมสัมพัทธ
นิยม กลุมนี้เชื่อวา คุณคาทางสุนทรียะจะอาศัยลายสักอยางเดยีวไมไดตองอาศัยผูชมเพื่อทําใหเกดิ
ความซาบซึ้งดวย สวนวัตถุประสงคของการสักที่มีวัตถุประสงควา สักเพื่อความศกัดิ์สิทธิ์เปนสิ่งที่
ทําใหมีคุณคาทางใจไดเพราะทําใหเกิดความพอใจ ฉะนัน้ จึงถือวาเปนตัวแปรทางดานจิตใจจากการ
วิเคราะหแนวคิดของทั้งสามกลุมเกี่ยวกับคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักที่สัก เพี่อความ
ศักดิ์สิทธิ์นี้จะเห็นวา แตละกลุมตางเชื่อวามีคุณคาทางสุนทรียะเหมือนกันแตใหเหตุผลตางกัน 
กกกกกกกกสวนผูวจิัยมีความเห็นเกี่ยวกับลายสักที่สักเพือ่ความศักดิ์สิทธิ์นี้ทั้งเห็นดวย และไมเหน็
ดวย เพราะตามทรรศนะของกลุมปรนัยนิยมมองวาคุณคาทางสุนทรียะมีอยูเฉพาะที่ลายสัก ไมได
อาศัยความพอใจหรือความรูสึกของผูสักเลยแมแตนอย ในประเด็นนี้ผูวิจยัเหน็ดวยกับแนวคดิของ
ปรนัยนยิม เพราะคุณคาทางความงามของลายสัก หรืองานศิลปะอ่ืนใดก็ตองอาศยัวัตถุหรือศิลปะ
นั้นนั้นเปนเครือ่งตัดสินวามคีุณคาทางสุนทรียะหรือไม ฉะนั้น การทีน่ักปรัชญากลุมปรนัยนยิมมอง
วา ลายสักนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะเพราะมีลายสักเปนวัตถุในการตดัสิน มิใชเพราะอาศัยความ
ศักดิ์สิทธิ์ของลายสัก เหมือนอยางที่นกัปรัชญากลุมอัตนัยนยิมเชื่อกนั กลาวคือ อัตนัยนยิมเชื่อวา 
ลายสักที่สักเพือ่ความศักดิ์สิทธนี้มีคุณคาทางสุนทรียะเพราะอาศัยความเพลิดเพลินใจ ความชอบใจ 
หรือความซาบซึ้งใจของผูที่ไดชมลายสักแตไมไดหมายความวา คณุคาทางสุนทรียะเกิดจากลายสัก 
แตเกดิจากความชอบใจตางหาก ซ่ึงแนวความคิดของอัตนัยนยิมนี้ผูวจิยัไมเหน็ดวยเพราะวา ความ
เปนจริงแลวความชอบใจหรอืแมกระทั่งความเพลิดเพลิน ความซาบซึ้งซึ่งเปนคุณสมบัติของจิตจะ
มาตัดสินวา การที่ลายสักทาํใหเกิดสิ่งเหลานี่ไดนัน้มีคุณคาทางสุนทรียะโดยไมตองเกี่ยวกับลายสัก
เปนสิ่งที่ผูวิจัยไมสามารถเขาใจได ยิ่งแลวลายสักที่สักเพือ่ความศักดิ์สิทธิ์ เปนลายสักที่มีคุณคาทาง

                                                 
กกกกกกกก๑๗ Grayling, A. C, Philosophy of A Guide Though The Subject., p.  620. 
กกกกกกกก๑๘ Curt   John   Ducasse, The Philosophy   of   Art, (New York:    Dover   Publication, Inc, 1966), 
pp.  237-239. 
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๘๖ 

สุนทรียะเพราะทําใหผูสักพอใจ มั่นใจ ดวยเหตุผลเหลานี้ของนักอัตนยันิยม ผูวิจัยเหน็วาในประเดน็
นี้ลายสักไมนาจะมีคุณคาทางสุนทรียะ  กลาวคือ  ถาหากวาลายสักที่สักเพื่อความศักดิสิ์ทธิ์มีคุณคา
ทางสุนทรียะแลวการสักลายเพื่อทําใหคนอืน่เกรงกลัว หรือ สักตามเพื่อนเหลานีก้็มีคุณคาทาง
สุนทรียะดวยกันทั้งนั้น เพราะทําใหผูกระทําหรือผูสักนั้นเกิดความพอใจ ชอบใจ ในลายสักจึงทําให
ลายสักเหลานัน้มีคุณคาทางสุนทรียะซ่ึงความคิดเหลานีผู้วิจัยเห็นวาเปนความคิดที่ผิด 
 
๔.๒ วิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะ ในศิลปะลายสักท่ีสักเพื่อความสวยงาม  
 
กกกกกกกกในหัวขอที่ผานมาผูวิจัยไดวเิคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายลัก ที่สักเพื่อความ
ศักดิ์สิทธิ์วาการสักเพื่อวัตถุประสงคเชนนั้นมคีุณคาทางสุนทรียะหรือไม อยางไร ในประเด็นตอไป
ผูวิจัยจะวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะในศลิปะลายสักเชนเดียวกนั แตจะวิเคราะหศลิปะลายสักทีสั่ก
เพื่อความสวยงามวาจะมีคุณคาทางสุนทรียะหรือไม 
กกกกกกกกในดานการสัก เพื่อความสวยงามนี้จะไมเกี่ยวของกับการสักทางไสยศาสตรแตอยางใด
เลย ดังนั้นจึงเปนการสักเฉพาะรูปเฉย ๆ ไมมีการลงหัวใจของลายสักหรือลงอักขระคาถากํากับรูป
ลายนั้น ลวดลายที่สักจึงมักขึ้นอยูกับความตองการตามรสนิยมของผูสัก โดยรูปลายเหลานัน้จะบง
บอกถึงนิสัยใจคอ เร่ืองราวในอดีตหรือความประทับใจบางอยางของผูสักที่ตองการสักเพื่อความชืน่
ชอบในสิ่งที่ตนประสบมานัน่เอง๑๙ หรืออีกประเด็นหนึ่งการสักเพือ่ความสวยงามนั้นสืบ
เนื่องมาจากสาเหตุที่วา ถูกสกัลายเพื่อลงโทษ หมายถึงวา ผูที่เปนอาชญากรนั่นเองพยายามปกปด
ลายสักที่แสดงวา เปนอาชญากรของตนดวยการสักลวดลายที่สวยงามทับลงไปบนที่รอยสักเดิม 
อยางไรก็ตาม มีขอแยงวา ผูที่ไมเปนอาชญากรและมิไดมีรอยสักเพื่อแสดงความผิดฐานอะไรเลย แต
ก็มีการสักเพื่อมุงผลทางสวยงามบนรางกายแสดงวา การสักเพื่อความสวยงามมีมาแลวแตดั้งเดมิ 
เมื่อการสักเพือ่ความสวยงาม อันเปนการตกแตงรางกายไดแพรหลายแลวยิ่งศิลปะแหงการสักมี
ความกาวหนามากขึ้นเพยีงใด ความซาบซึ้งอันจะเกดิแกผูพบเห็นนั้น และรวมทั้งผูที่เปนเจาของ
แหงลายสักนัน้ก็ยิ่งมีความรูสึกพึงพอใจมากขึ้นเพยีงนั้น และการสักเพื่อความสวยงามในทรรศนะ
ของผูสักที่แทจริงแลวเปรียบเสมือนสิ่งหนึ่งเปนเครื่องประดับรางกาย เพราะรูปรอยที่สักนั้นมีความ
สวยงามเปนศลิปะ แมวาผูสักจะเปนอาชญากรก็ตามถาหากลวดลายที่สักลงบนผิวหนังมีความ
สวยงามเปนศลิปะแลวก็ถือวามีคุณคาทางศิลปะมาก ซ่ึงจัดเขาในรอยสักดงักลาวเปนผลงานทาง
ศิลปะอยางหนึ่ง๒๐  
                                                 
กกกกกกกก๑๙ ถวัลย  อัศนะเสน, นิติเวชศาสตร,  (กรุงเทพ : คุรุสภา, ๒๕๒๓), หนา ๓๔-๓๖. 
กกกกกกกก๒๐ ประเทิน  มหาขันธ, ศิลปะการสักลาย, (กรุงเทพ : โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๓๔), หนา ๗๑. 
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๘๗ 

กกกกกกกกกอนอื่นตองเขาใจในเบื้องตนวาความงามในทางสุนทรียะเปนเชนไร เพื่อนํามาใชใน
การวิเคราะหขอมูลในประเดน็นี้ได  ความงามเปนสภาวะคือความรูสึกที่เกิดขึ้นในแตละบุคคลเปน
อารมณแหงความเพลิดเพลินจากการที่ไดสัมผัสกับสิ่งนั้น๒๑ จะเหน็วาความงามที่มีคุณคาทาง
สุนทรียะตองเปนความงามทีสั่มผัสซาบซึ้งเขาไปในจิตใจ เปนความงามที่ดูแลวผูชมเหมือนกับเปน
อันหนึ่งอันเดยีวกันกับงานศิลปะนั้น ๆ  ดังที่บุณย นิลเกษ กลาวไววา “ความงามเปนลักษณะพิเศษ
ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่แสดงออกมาอยางเดนชัดเพื่อการรับรูทางประสาทสัมผัส หรือเพื่อนําไปสูภาวะ
แหงการสรางอารมณตาง ๆ ของผูเกี่ยวของดวย”๒๒ ความงามจึงเปนความรูสึกที่แสดงออกในเชงิ
คุณคาเปนเรื่องที่ละเอียดออนการที่เราจะรับรูคาความงามไดมากหรือนอยแคไหน หรือวา จะลึกซึ้ง
ตางกันอยางไรนั้น แตทกุคนสามารถรูคาความงามไดวา เปนสิ่งทีม่ีอยูส่ิงนั้นก็คอืความพึงพอใจ 
ประทับใจ เพลิดเพลินเปนสขุ๒๓  สวนความเปนสุนทรียศาสตรคือความรูเกี่ยวกับความงาม ซ่ึงไมวา
เปนความงามที่เปนธรรมชาติและความงามที่ไมใชธรรมชาติเปนสิ่งที่มนุษยควรเขาใจ แตสําหรับ
เร่ืองความรูสึกในความงามเปนสิ่งที่มีความจําเปนสําหรบัเรา เพราะชวีิตจริง ๆ ของมนุษยเต็มไป
ดวยการตอสูเพื่อความอยูรอด ถามนุษยมีความเฉียบไวตอความงามจะทําใหมนษุยไดพกัผอนทาง
จิตใจ เพราะสภาพที่มนุษยกําลังดื่มด่ํากับความงามนั้น จิตจะเปนสมาธิมีความสงบเย็นปราศจาก
กิเลสตัณหาทัง้ปวงระยะเวลาของการดื่มด่าํตอความงามที่ปรากฏนี้ใหเพียงชวงสั้น ๆ แวบเดียว
เทานั้น หลังจากนั้นจะเปนชวงของจินตนาการ หรือเปนชวงของการทีจ่ะเกิดความคดิสรางสรรคคา
ของความรูสึกในความงามทีจ่ะเผื่อแผตอโลกมนุษยอยูตรงชวงความคดิสรางสรรคนี้ การที่มนุษย
จะรูสึกในความงามไดก็ตองมีส่ิงเรา คือวัตถุที่มีความงาม (ศิลปะหรอืลายสัก) ดังนั้นจึงเหมาะสม
มากที่สุด๒๔  
กกกกกกกกดงันั้น จึงสรุปประเด็นเกี่ยวกบัความงามไดวา ความงามคือ “ภาวะที่มีความเดนชัดหรอื
ความปรากฏชัดของสิ่งตาง ๆ ที่ทําใหเรามกีารรับรูหรือมีอารมณตาง ๆ เกิดขึ้นในจิตใจของเรา หรือ
ภาวะที่ปรากฏตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวาจะอยูในลักษณะใดก็ตาม และภาวะที่ปรากฏ
ตัวใหเดนชัดของศิลปกรรมตาง ๆ ไมวามันจะอยูในลักษณะหรือภาวะใด ๆ ก็ตาม และประการ

                                                 
กกกกกกกก๒๑ ปานทิพย  ศุภนคร, ปรัชญาเบื้องตน, หนา ๔๓. 
กกกกกกกก๒๒ บุณย  นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบื้องตน, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๒), หนา ๘-๙. 
กกกกกกกก๒๓ โกสุม   สายใจ, สุนทรียะภาพเพื่อชีวิต, (กรุงเทพ : เธิรดเวฟเอ็ดดูเคชั่น, ๒๕๔๒, หนา ๔๒. 
กกกกกกกก๒๔  พีระพงษ  กุลพิศาล, และคณะ.  ๓ มิติทัศนะทางศิลปะและศิลปศึกษา, (กรุงเทพ : การศาสนา, 
๒๕๓๓), หนา ๒๓๑. 
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๘๘ 

สุดทายคือ ความงามเปนเรื่องความรูสึกทางการรับรู (Sense perception)๒๕  จากการวิเคราะหความ
งามแลวนัน้ผูวจิัยจะวเิคราะหตอไปวา จากคํานิยามของความงามเหลานี้เมื่อมาวิเคราะหกับศิลปะ
ลายสักที่สักเพือ่ความงามแลวทําใหมีคุณคาทางสุนทรียะหรือไม อยางไร 
กกกกกกกกศลิปะลายสักทีสั่กเพื่อความสวยงามนั้น ในทรรศนะของกลุมปรนัยนยิมวา ความงาม
เปนสิ่งที่มีอยูจริงในวัตถุหรือโลกภายนอกโดยไมขึ้นกับความรูสึกของเรา หรือของใครทั้งนั้นและ
เกณฑการตัดสินความงามกม็ีอยูตายตวั การที่เราไดเหน็ความงามตางกันไปนัน้ไมไดหมายความวา 
ความงามอยูทีจ่ิตที่เรารูสึกแตมันมีอยูจริง ๆ ในโลกภายนอกและมีกฎเกณฑในการตัดสินไดแต
เนื่องจากวา เราไมรูเกณฑนัน้ก็ได๒๖ ลายสักเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่ทําใหคนดเูกิดความรูสึกวางาม
และมีคุณคา แตความงามที่วานั้นมิไดเกิดจากภายในจิตใจแตเกิดจากการพินิจภาพวัตถุคือลายสักนั้น 
การที่มีทรรศนะบางทรรศนะวาไมวาเราจะสนใจมันหรือไม หรือเวลาจะผานไปเทาใดก็ตาม การที่
จะเอาความคิดเห็นในเรื่องความงามที่ตางกนัมาเปนเครื่องยืนยนัวา ความงามไมใชอาศัยวัตถุทาง
สุนทรียะเปนตัวตัดสินวา มันมีคุณคาทางสุนทรียะเพราะมีวตัถุทางสุนทรียะตามทรรศนะของนัก
ปรนัยนยิมนั้นไมถูกตอง เพราะการเหน็ความงามในอุณหภูมิที่ตางกัน เพราะอาศัยวัตถุเปนเครื่องวดั
หรือจึงสามารถพบกับคาตัวเลขในวัตถุเครือ่งวัดจึงสามารถพยากรณได ดังการอาศัยปรอทวดั
อุณหภูมิ มิใชอาศัยความรูสึกหรือใจเปนตวัตัดสิน๒๗ เปนการชี้ใหเห็นชดัวา ความงามหรือคุณคา
ทางสุนทรียะนั้นตองอาศัยวตัถุเทานั้นจึงจะสามารถรูไดวา ศิลปะมีคณุคาหรือไม ปรนัยนยิมยงัมี
ความเชื่อวา   ศิลปะที่มีคุณคาทางสุนทรียะนั้นจะตองเปนศิลปะที่ไดสัดสวน แจมชดั ดังที ่ โธมัส 
อไควนัส (St. Thomas Aquinas ค.ศ.1225-1274) กลาวไววา      “ส่ิงสวยงามมีลักษณะสําคัญ ๓ 
อยางคือ ๑. สัมบูรณภาพ ๒. ความไดสัดสวน และ ๓. ความแจมแจงชัดเจน”๒๘ อไควนัสกลาว
ตอไปอีกวา ความงามเปนเรื่องของความปติที่ไดรับรูรูปทรงที่สมบูรณ มีสัดสวนที่สัมพันธ
กลมกลืนและมองเห็นไดโดดเดน๒๙ อริสโตเติล เห็นดวยกบัแนวคดิของโธมัส โดยทานไดกลาววา 
“ความงามมาตรฐานที่เปนแบบนั้นอยูในโลกของมนุษยนี่เอง แตอยูที่ความกลมกลืนกันของ

                                                 
กกกกกกกก๒๕ มูลนิธิวิกิมิเดีย, “Philosophy aesthetics สุนทรียศาสตร (Aesthetics) คืออะไร?”, <http://hu.swu. 

ac. th/ph/ th.wikipedia.org/wiki/>, 11/19/2004. 

กกกกกกกก๒๖ สุจิตรา รณรื่น, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพ : ทิพยวิทยาวิสุทธิ์, ๒๕๓๗), หนา ๙๗. 
กกกกกกกก๒๗ ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, (กรุงเทพ : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๒), หนา ๒๑. 
กกกกกกกก๒๘ Bosanquet Bernard, A history of Aesthetics, (London  :  Allen   & Unwin, 1966), pp.  72-75.. 
กกกกกกกก๒๙ George    Dickie, Aesthetics an introduction, (Indiana :  The Bobbs-Merrill Company, 1979), 
pp.  8-9. 
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สัดสวน”๓๐  ในทํานองนี้ยังมนีักสุนทรียะอกีหลายทานที่ใหทรรศนะเกี่ยวกับคณุคาทางสุนทรียะ ซ่ึง
มีความเหน็คลายกัน เชน ทานโจดกลาวไววา “ส่ิงที่เรารับรูวาสิ่งนั้นสวยงามเกิดขึ้นมามันไมไดเปน
เพราะมีการรบัรูของเราก็จริง แตวามนัสวยงามเพราะสสัีนของมันสวย และมีทรวดทรงของมันสวย
อยูแลวมใิชหรือ เราจึงไดกลาวคําตัดสินตอศิลปะลายสักนั้นวา “สวยงาม”๓๑  ส่ิงที่ประกอบกนัขึ้น
ดวยความเหมาะสมของทรวดทรงยอมจะมคีุณคาทางความงามอันหมายถึงคุณคาทางศิลปะดวย ลาย
สักก็เชนกนั ลายสักที่สักเพือ่วัตถุประสงคใหเกดิความงามนี้ จึงเปนสิ่งที่รับประกันไดวาเปนความ
งามและมีคุณคาทางสุนทรียะอยางแทจริง ในประเด็นนีน้ักปรัชญากลุมอัตนัยนยิมไมไดมองเชนนัน้ 
อัตนัยนยิมมองวา  คุณคาทางสุนทรียะของศิลปะลายสักที่สักเพื่อความสวยงามนี ้ นาจะขึ้นอยูกับ
จิตใจมากกวา เพราะแมลายสักที่จะมีความกลมกลืนหรอืไดสัดสวนกต็าม แตถาขาดความรูสึกทีจ่ะ
ไดชมไดดูไดซาบซึ้ง ซ่ึงลายสักนั้นยอมจะทําใหลายสักนั้นไมมีคณุคาทางสุนทรียะไปได เพราะ
ความงามและคุณคาทางสุนทรียะเปนลักษณะของจิตทีแ่สดงถึงความงามอันบริสุทธิ์ ดังที่เฮเกล เก
ออรก วิลเฮลม ฟรีดริช (Hegel, George Wilhelm Friedrich ค.ศ.1770-1813) ไดกลาวไววา ความงาม
เปนลักษณะของจิตสัมบูรณ (Absolute mind) การประสานความเปนเอกภาพระหวางตนกับสรรพ
ส่ิงกอใหเกิดสมรรถภาพของจิตวิญญาณเทานั้น ที่สามารถกาวเขาไปในอาณาจกัรแหงความงามอนั
บริสุทธิ์ของจิตไดนั่นแหละ คือเขาถึงแบบแหงความงาม๓๒ เพลโตสนับสนุนความคิดของเฮเกลโดย
ที่เพลโตไดกลาววา ความงามมาตรฐาน กค็ือแบบที่อยูเหนือโลกและเหนือประสบการณแหงผัสสะ
ของมนุษย๓๓ คุณสมบัติของจติที่ไดรับการพัฒนาสมบูรณแลวนั้นจะบรรลุถึงเหตุผลสากลแลวและ
เหตุผลสากลนี้เอง ที่ทําใหเขาถึงคุณคาแหงความงามได มันมิใชสภาวะแหงความสัมพันธใด ๆ เลย 
แตเปนเหตุผลรวมแหงเอกภาพที่มีอยูในสภาวะวิสัย พนวิสัยแหงการรบัรูหรือไมรูของจิตสํานึกโดย
ส้ินเชิง จึงกลายมาเปนแบบแหงความงามที่เปนสากลภาพของปจเจกบุคคลทั้งหลายดวย๓๔ และ
กลาวอีกวา ความไมมีสภาวะแบบสัมพัทธดานภายนอกเลย สาระสําคัญของความงามก็มีอยูในตัว
ของความงาม คือแบบแหงความคิดสากลของความงามนัน่เอง มิใชมีอยูในสิ่งอื่น ๆ๓๕ เปนการย้ําวา

                                                 
กกกกกกกก๓๐  พวง  มีนอกม, สุนทรียศาสตร, หนา ๒๗๓. 
กกกกกกกก๓๑ C. E. M.  Joad,  After dinner philosophy, แปลโดย วิจิตร เกิดวิสิษฐ, (ชมรมปรัชญา บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๘), หนา ๑๑๘-๑๑๙. 
กกกกกกกก๓๒ W.  T.  Stace,  The philosophy of Hegel, (New York  :      Dover   publishication press, 1955), 
pp.  443-447. 
กกกกกกกก๓๓ George  Dickie, Aesthetics an introduction., pp.  3-5. 
กกกกกกกก๓๔ พวง  มีนอก, สุนทรียศาสตร, หนา ๒๑๕. 
กกกกกกกก๓๕   เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๓๓๐. 
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ความงามแมกระทั่งความงามของลายสักมิไดขึ้นอยูที่รูปแบบของลายสัก แตขึน้อยูกับแบบของ
ความงามของลายสักที่อยูในจิตใจ ฉะนั้นความมีคณุคาของศิลปะลายสักที่สักเพื่อความงามจึงมี
คุณคาทางสุนทรียะดวย เพราะลายสักทําใหผูสักและผูชมลายสักเหลานั้นเกดิความเพลิดเพลินใจ ซ่ึง
เปนอารมณของการชมสิ่งสวยงาม ดังยอรจ สันตายานา (George Santayana ค.ศ.1863-1952) ได
กลาววา “ความงามคือคานิยมที่เกดิจากความรูสึกภายในตัวเราทกุคนมากกวา ที่จะเกดิจากเหตุผล
หรือความรูซ่ึงเปนเรื่องภายนอก ความงามนั้นสรางความเพลิดเพลินและเปนนิรันดร๓๖ และกลาวย้ํา
วา ความงามเปนสภาวะที่มตีัวตนอยางแทจริงในความรูสึกและอารมณตาง ๆ แมวา ความงามจะ
เปนสิ่งที่มีคุณคาและเปนสิ่งภายในจิตใจ         แตมีลักษณะเปนตัวตนที่ปรากฏเห็นไดชัดตอ
ประเด็นทีว่า ๑. ความงามมิใชเพียงแตการมีประสบการณในวัตถุ หรือเหตุการณใดเลยมันเปนเรื่อง
ของพึงพอใจทางอารมณ ๒. ความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาอยางแทจริง มนัเปนความรูสึกคลายกับวา มี
ส่ิงหนึ่งสิ่งใดปรากฏอยูในสิ่งที่สวยงามนัน้ ถาหากมีส่ิงไมงามปรากฏอยูในความรูสึกดังกลาวก็
แสดงวามนัไมมีความสวยงามในสิ่งนั้น เพราะศิลปะไมเคยใหคณุคาในทางลบ และขณะเดียวกนัเรา
ก็จะไมมีโอกาสไดประสบการณในคณุคาดังกลาวนัน้ดวย ๓. ความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาอันสูงสุด 
จึงสามารถตอบสนองความตองการขั้นมูลฐาน หรือส่ิงที่จิตใจตองการบางอยางของเราไดเพราะ
ความงามมิใชส่ิงเดียวกับสิ่งมีประโยชน แมมันจะเปนสิ่งมีคุณคาภายในแตมนัก็เปนสิ่งมีอยูอันเปน
ตัวตนได นัน่คือภาวะแหงความพึงพอใจของเราเอง และ๔. ความงามเปนสิ่งที่กอใหเกิดความ
เพลิดเพลิน เราเห็นวาดอกไมงามเพราะมนัทําใหเรามีความเพลิดเพลินอยูในจิตของเราเมื่อขณะพบ
เห็นมัน และย้าํเรื่องนี้วา ความเพลิดเพลินนี้เปนอันเดียวกับความงาม๓๗ ความรูสึกตอบสนองในเชิง
สุนทรียะนี้เชน ความชอบ ความเพลิดเพลิน หรือความพึงพอใจ ถาผูรับรูตอบสนองตอวัตถุทาง
สุนทรียะชิ้นใดในลักษณะชอบ เพลิดเพลินหรือพึงพอใจ ทฤษฎีอัตนัยนยิมจะถือวา ผูรับรูกําลัง
ตัดสินวัตถุทางสุนทรียะนัน้วา มีคุณคาทางสุนทรียะ การตัดสินคุณคาทางสุนทรียะของลายสักคอื
การแสดงความรูสึกชอบหรือไมชอบสวนตัวของผูรับรู ในลักษณะนี้อัตนัยนยิมยังเชือ่อีกวา คณุคา
ทางสุนทรียะกับความชอบคือส่ิงเดียวกันและจิตวิสัยยังเชื่อไปถึงความมีรสนิยม (Taste) อีกดวยเมื่อ
คุณคาทางสุนทรียะคือความชอบ เพราะฉะนั้นเรื่องนี้จึงมีขอขัดแยงวา คุณคาทางสุนทรียะจึงเปนสิ่ง
ไมแนนอนตายตัว แตเปล่ียนแปลงไปตามความชอบของแตละคนในแตละเวลาและสถานที่ อัตนัย
นิยมใหเหตุผลวา แมผลการตัดสินมีความแตกตางกันก็ตาม แตทุก ๆ การตดัสินจะมีน้ําหนกัอยาง
เทาเทียมกนั เราจะบอกวาการตัดสินอนัหนึ่งถูกอันหนึ่งผิดไมได การตัดสินของใครยอมจะถูก

                                                 
กกกกกกกก๓๖ Listowel William   Francis   Hare Earl Of, Modern Aesthetics, (London :  Allen & Unwin, 
1967), p.  73. 
กกกกกกกก๓๗  Ibid., pp. 103-108. 
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สําหรับคนนั้น เพราะการตอบสนองของจิตแตละคน แตละครั้งผูตอบสนองเทานั้นยอมจะรูดวีา
ตัวเองรูสึกอยางไร ตัวเองเทานั้นเปนผูตัดสนิสุดทายและยอมไมมีการผดิพลาด 
กกกกกกกกทฤษฎีอัตนัยนยิมดูนาสนใจ เพราะใหความสําคัญที่จิตของคนหากไมมจีิตของคนคุณคา
ทางสุนทรียะยอมไมเกิดขึ้น แตแลวทฤษฎีนี้ถูกกลุมปรนัยนยิมโตแยง ขอโตแยงประการแรกคอื 
ทฤษฎีนี้ลืมคํานงึไปวา ถึงแมจิตของคนเปนสิ่งสําคัญในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะก็จริงอยู แต
วัตถุทางสุนทรียะ (ลายสัก) เปนสิ่งสําคัญเชนกันดวย ถาไมมีวัตถุทางสุนทรียะมีแตจิตของคนเพียง
อยางเดยีว แลวคุณคาทางสนุทรียะจะเกิดขึ้นไดอยางไร คุณคาทางสุนทรียะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นลอย ๆ 
ไมได วัตถุทางสุนทรียะนามีสวนในการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะดวยเชนกนั  ประการตอมา การ
ตัดสินคุณคาทางสุนทรียะแบบอัตนัยนยิมไมนาจะถือวา เปนการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะแตอยาง
ใด แตนาจะเปนการบอกถงึความรูสึกของคน ๆ หนึ่งที่มีตอวัตถุทางสุนทรียะมากกวา การทีใ่คร
บอกวา เขาชอบสิ่งนั้นสิ่งนี้ ไมนาจะมีความหมายวา ส่ิงนั้นมีคุณคาทางสุนทรียะ คนบางคนอาจ
ชอบลายสักหนึ่งโดยที่เขายอมรับวา ลายสักนั้นไมมีคณุคาทางสุนทรียะเลย หรือคนบางคนอาจจะ
คิดวา ลายสักๆ หนึ่งมีคณุคาทางสุนทรียะสูงทั้ง ๆ ที่เขายอมรับวา ไมชอบมันเลยแมแตนอย 
เพราะฉะนั้น “ความชอบ” จึงไมนาจะเปนสิ่งเดียวกับ “การมีคุณคาทางสุนทรียะ” ซ่ึงดูแลวทฤษฎี
อัตนัยนยิมสับสนกับความหมายของคําวา “ความชอบ”กบัคําวา “คุณคาทางสุนทรียะ”นี้  ประการ
สุดทายคือ การตัดสินคุณคาทางสุนทรียะของอัตนัยนยิมบางกรณีทําใหความขัดแยงไมเกิดขึน้ แม
จะมีคําตอบไมตรงกัน ซ่ึงเปนการทําใหการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะไมมีความหมาย  ถานาย ก. 
บอกวา “เขาชอบลายสักรูปมังกร”ตามทฤษฎีอัตนัยนยิมจะแสดงวา “ลายสักรูปมังกรมีคุณคาทาง
สุนทรียะ” ถานาย ข. บอกวา “เขาไมชอบลายสักรูปมังกร” ทั้ง นาย ก.และนาย ข. ไมไดโกหก ทั้ง
สองพูดตรงตามความรูสึกจรงิ ๆ ที่เกิดขึ้น ดังนั้น ตามทฤษฎีนี้การตดัสินที่วา “ลายสักรูปมังกรมี
คุณคาทางสุนทรียะ”และ“ลายสักรูปมังกรไมมีคุณคาทางสุนทรียะ”จึงถูกตองทั้งสองการตัดสิน แต
การตัดสินคุณคาใด ๆ ตองมีเพียงคําตอบเดียว ไมเชนนั้นการตดิสินยอมไมมีความหมาย ความ
ขัดแยงระหวาง “ความชอบ” กับ“ ความไมชอบ”ไมใชเร่ืองแปลกประหลาดเปนแสดงความรูสึก
สวนตัวแตความขัดแยงระหวาง “การมีคุณคาทางสุนทรียะ”กับ“การไมมีคุณคาทางสุนทรียะ”ของ
วัตถุช้ินเดยีวกนัคําตอบที่ถูกตองทั้งสองคําตอบยอมเปนเรื่องที่ประหลาดมากหากวา เปนเรื่องการ
ตัดสินคุณคาทางสุนทรียะ 
กกกกกกกกเพือ่หนีปญหาขางตน อัตนัยนิยมจึงไดเสนอวิธีการตัดสนิคุณคาทางสนุทรียะแนวใหม
วา คณุคาทางสุนทรียะยงัคงเปนเรื่องของความชอบ แตการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะไมใชเร่ือง
ความชอบสวนตัวของใคร แตเปนความชอบของคนสวนใหญแตการตัดสนิแนวใหมนี้ถือวา
แกปญหาไดเฉพาะหนา แตปญหาใหมไดเกิดขึ้นคือ การตัดสินโดยคนสวนใหญนอกจากจะตัดสนิ
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ไดยากแลวบางทียังไมไดเปนการบอกวา ส่ิงที่คนสวนใหญชอบนั้นมคีุณคาทางสุนทรียะแตอยางใด
เนื่องจากวา การสํารวจวาคนสวนใหญชอบหรือไมชอบเปนเรื่องที่ยุงยากประการหนึง่ และคนสวน
ใหญอาจจะชอบในสิ่งที่ไมมีคุณคาทางสุนทรียะเหมือน ๆ กนัไดอีกประการหนึ่ง  กลุมอัตนัยนิยม
โตแยงกลุมปรนัยนยิมวา ความงามคือคุณสมบัติที่มีอยูในศิลปวัตถุนั้น อัตนัยนยิมบอกวา 
แนวความคิดเชนนั้นไมถูกตองหรือเห็นผิดไป เพราะคุณสมบัติของศิลปะวัตถุนัน้จะคงอยูอยาง
ถาวรตลอดไปก็จริง แตความงามของศิลปวัตถุอาจเปลี่ยนไปตามแตละบุคคลหรือกาลสมัย นั่นคอื 
ศิลปวัตถุช้ินเดยีวกันมีทั้งความเห็นวา งามและไมงามหรืออาจศิลปะชิ้นเดียวกนัคนเดียวกันเห็นวา
งาม ตอมาอาจเห็นวา ไมงามแสดงวาบุคคลเทานั้นมีความสําคัญในการตัดสินคาความงาม อันมี
ความสนใจหรอืการประทับใจตอศิลปวัตถุ จึงกลายเปนสิ่งที่มีคุณคาทางสุนทรียะของเรา๓๘ 
กกกกกกกกสวนฝายปรนยันิยมบอกวา การตัดสนิทางสุนทรียะที่ถูกตองแทจริงนั้นจะตองอาศัย
ขอเท็จจริงทางศิลปวัตถุเปนเกณฑทีจ่ะสามารถยืนยันความผิดพลาดได เพราะเปนการตัดสินความ
งามอยูบนพื้นฐานความประจักษทางกาย ไมใชเปนการตัดสินความงามทางสุนทรียะ เพราะ
สุนทรียะเปนเรื่องของการแสดงออกของเราตอศิลปวัตถุดังคํากลาวทีว่า นั่นคือตุกตา นี่คือการ
ตัดสินความมอียูของสิ่งนั้นอยางประจกัษทางกาย คือยอมรับความมีอยูจริง แตเรากลาววา ตุกตาตัว
นี้สวยงาม นี่คอืการแสดงความรูสึกตอตุกตานั้น สวนการตัดสินอาจมคีวามรูสึกไมเหมือนกนัเพราะ
ทุกคนตางก็มจีิตของแตละคน ดังนั้นจงึเอาความแตกตางนี้มาเปนขอยืนยนัวาความงามเปนปรนัย
นิยมไมได๓๙ อัตนัยนยิมใหทรรศนะวา ความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะมิไดมีอยูจริงในลายสัก แต
อยูที่ใจของเราเอง คือ เรารูสึกเอาเองวา นาชื่นชมหรือสวยงาม ทําใหเราคิดวามีความงามอยูที่ลายสัก
นั้น ดังนัน้มาตรการตัดสินความงามจึงไมมีความตายตวัแนนอนได ขึ้นอยูกับความรูสึกหรือรสนิยม
ของแตละคนดังที่ เบเนเด็ทโต โครเซ (Benedetto Croce ค.ศ.1866-1952) กลาววา ความงามเปน
เร่ืองที่เกี่ยวของกับจิตใจของเราเองเปนผูรูจกัคุณคาที่มีอยูในศิลปะ เพราะความรูสึกเปนสะพานทีใ่ห
เกิดการแสดงออกทางความรูสึก๔๐ และฮูมวก็มแีนวความคิดเห็นดวยเหมือนกันวา ความงามเปน
เพียงความรูสึกที่เกิดขึน้ในจติใจของเราเทานั้น ซ่ึงอาจเหมือนกนัหรอืแตกตางกนัในแตละคนก็ได 
เขาปฏิเสธวา ความงามไมไดมีอยูในวัตถุภายนอก วัตถุภายนอกมีเพยีงขนาด สัดสวน และอัตราสวน
ตาง ๆ ความงามจึงมิใชคุณสมบัติของวัตถุใด ๆ เลย๔๑ ในขณะที่อัตนัยนยิมมีความเชื่อเชนนี้ปรนัย
นิยมกพ็ยายามที่จะแยงวาแนวความคิดของตนเปนฝายถูกดังที่เพลโต (Plato) กลาวไววา “ความงาม

                                                 
กกกกกกกก๓๘ ประเสริฐ   ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, หนา ๒๓. 
กกกกกกกก๓๙  เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๑. 
กกกกกกกก๔๐ Curt John Ducasse, The Philosophy of art., pp. 46-47. 
กกกกกกกก๔๑  สุจิตรา  รณรื่น, ปรัชญาเบื้องตน, (กรุงเทพ : ทิพยวิทยาวิสุทธิ์, ๒๕๓๗), หนา ๙๖-๙๘. 
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มิไดขึ้นอยูกับจิตใจของผูดูเทานั้น ความงามที่เรามองเหน็ในวัตถุตาง ๆ นั้นและทําใหเกิดความรกั
พอใจเปนสิ่งที่มีอยูจริงในตัวของวัตถุไมใชส่ิงที่จิตคิดขึ้นมา จะเปนสิ่งหรือรางกายที่สมบูรณหรือ
ศิลปะก็ดี ความงามยอมมีเชนเดียวกนั แมจะแตกตางกนัในขีดขั้นของความงามก็ตาม”๔๒ ดังที่เขาวา 
“ความงามเปนแบบที่มีอยูในสากลจักรวาล ศิลปนเทานั้นที่สามารถเขาถึงแบบของความงาม
เหลานั้นไดแลวสรางสรรค มันออกมาเปนผลงานศิลปะ”๔๓ เพลโตกลาวย้ําวา “การที่เรามีรสนิยมสูง
มิไดเกดิโดยอตัโนมัติหรือบงัเอิญใด ๆ หากแตเกิดจากการศึกษาอบรมที่ละขั้นเทานั้น”๔๔ เพลโต
มองปญหาเรื่องของความงามทางสุนทรียะเปนเชิงสองแงคือวา “ความงามกับความดีเปนสิ่ง
เดียวกัน”๔๕ ในทรรศนะของนักปรัชญากลุมปรนัยนยิม ยังมีอีกหลายทานที่ใหทรรศนะเกีย่วกับ
ประเด็นของความงาม และคุณคาของความงามทางสุนทรียะวาคุณคาของความงามในศิลปะลายสกั
นั้น ไมไดเกิดจากการวินิจฉยัหรือพิจารณาไตรตรองใหเกิดความรูสึกซาบซึ้ง  แตเกดิจากตวัวตัถุคือ
ลายสัก ดังที่ทานซี.อี.เอ็ม.โจด กลาววา การวินิจฉัยคณุคานี้ไมใชส่ิงเดยีวกนั ถาเรากลาววา ลายสักนี้
สวยงาม เราไมไดหมายความวา วินจิฉัยของเราสวยงาม แตเราหมายถึงสีและรูปรางที่ปรากฏอยูใน
ลายสักตอหนาเรา  ลายสักนั้นมีคุณคาอยางหนึ่ง ซ่ึงเปนอิสระไมเกีย่วกับการวินจิฉัยของเรา คุณคา
นั้นดูเหมือนวาจะสถิตอยูภายในวัตถุจริง ๆ เชนเดียวกับสี กล่ินรูปทรง ไมไดเกดิจากคําวินจิฉัยของ
เราไมไดเกิดจากความชอบใจหรือความสนใจของเราเลยแมแตนอย๔๖ แตการกลาวเชนนั้นก็เปนสิ่ง
ที่ไมถูกตองเสียทีเดยีวเพราะการการรับรูคุณคาความงามได เพราะจติของเรากําหนดขึ้นเอง เปน
ทรรศนะที่มีการตัดสินที่ตรงกันขามกับปรนัยนยิมโดยเหน็วา ความงามเปนเรื่องของความรูสึกที่
เกิดขึ้นในความคิดของเราหรือในความรูสึกของทุกคน ถาสิ่ง ตาง ๆ มีความงามอยูแลวทุกคนก็เห็น
ความงามเทากนั แตตรงกนัขามกับความเปนจริงที่วา ทกุคนเห็นความงามแตกตางกัน หลายคนเห็น
รอยสักยันตรูปเกายอดวาเปนรอยสักที่สวยงามมาก แตอีกบางคนเหน็วา ไมงามเลยลายสักรูปยันต
เกายอด ดังนัน้ ความเหน็จึงแตกตางกันขึน้อยูกับความชอบหรือความรูสึกของแตละคนเปนผูตัดสิน
คุณคาความงามทางสุนทรียะมีอิทธิพลที่สําคัญที่สุดตอจิตใจของเราจรงิ เนื่องจากวาความงามนัน้
เกิดจากความรูสึกของมนุษยเรา และเกดิแรงบันดาลใจใหถายทอดความรูสึกทางความงามออกมา
ในรูปแบบการสรางสรรค ผลงานทางศิลปะจนเปนเหตุนําไปสูการมีคุณคาทางความงามนั่นเอง” 

                                                 
กกกกกกกก๔๒ Monroe     C.   Beardsley,  Aesthetics, (New York  :   The University of Alabama Press, 1975), 
p. 39. 
กกกกกกกก๔๓ Anne   Sheppard, Aesthetics, (Oxford  :  Oxford University Press, 1987), pp.  5-6. 
กกกกกกกก๔๔  Monroe C.  Beardsley, Aesthetics., pp.  40-41. 
กกกกกกกก๔๕  Ibid., pp.  48-49. 
กกกกกกกก๔๖  รุงเรือง บุญโญรส, ปรัชญาคืออะไร, (เชียงใหม : สงวนการพิมพ, ๒๕๑๒), หนา ๑๓๐. 
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๙๔ 

ดวยเหตนุี้เองที่กลาววา “งานศิลปะการสักลายจึงเปนการถายทอดความรูสึกทางความงามออกมา
เปนแบบโดยไดแรงบันดาลใจ จากการรับรูทางจินตนาการ”๔๗  
กกกกกกกกการตัดสินเกี่ยวกับคุณคาซึ่งเปนการกระทําจากสัญชาตญาณของมนุษย และเปนการ
กระทําโดยทันที คุณคาเหลานี้เกิดพรอม ๆ กันกับความรูสึกพอใจหรือไมพอใจ ความรูสึกพอใจ
หรือไมพอใจที่ไมมีคุณคาทางความงามเขาไปเกี่ยวของกับความชอบ หรือความประทับใจทาง
สุนทรียะนัน้เปนสิ่งที่ปราศจากเหตุผลความงามเปนคุณคาพิเศษเฉพาะ ไมเกีย่วของกนักับการ
ตัดสินดวยเหตผุลอันจะเปนการตัดสินดวยขอเท็จจริงการเลียนแบบสิ่งแทจริงนั้น ไมใชจะมีคณุคา
ทางสุนทรียะเสียทั้งหมด เพราะคุณคาทางสุนทรียะที่แทจริงจะตองเนนในอารมณความรูสึกพึง
พอใจประกอบดวยเปนสําคญั ความงามคืออารมณความรูสึกพึงพอใจที่มีลักษณะพเิศษเฉพาะของ
มันเอง การรบัรูคุณคาทางความงาม มันไมไดเกี่ยวของกับการรับรูอะไรเลยกับขอเท็จจริง เรากลาว
วามีคุณคาทางความงามเนื่องจากเรามีอารมณความรูสึกพงึพอใจของเราเอง ส่ิงที่สวยงามถามัน
ไมไดใหความพึงพอใจกับใครเลย ความงามที่ใคร ๆ  รูสึกเฉย ๆ ก็ไมถือวาเปนความงามและมี
คุณคาทางสุนทรียะและก็ถือวานั่นเปนคําพดูที่ขัดแยงในตัวมันเอง๔๘ การที่เราเขาไปรูสึกวา งาม
หรือไมงามนัน้อยูที่ตวัของเราเองไมใชอยูที่ตัวของลายสัก ในลักษณะนี้การเขาไปตัดสินคุณคาทาง
สุนทรียะและกับสิ่งอัปลักษณเกีย่วกับเรื่องนี้อยูที่ตวัของมนุษยเอง  การที่เราไปตีคุณคาในความรูสึก
ของอารมณวา ชนิดนี้งามชนิดนั้นนาเกลยีดอยูที่ตวัมนุษยเองทั้งสิ้น ความรูสึกตอความงามของเรามี
สวนสําคัญในการขยายตวัของจิต เมื่อแบงสัจธรรมออกไปเปนสวนสวางกับเงามดื เพื่อใหเกิดความ
แตกตางระหวางความงามกบัความไมงามของลายสักโดยเหตนุี้ จึงเปนขอสรุปไดวา ความรูสึกตอ
ความงามนั้นกอใหเกดิความแตกแยกขึน้ในธรรมชาติ และเปนการกดีขวางความสัมพันธระหวางสิ่ง
ตาง ๆ กับสรรพสิ่งโดยปกติแลวสัจธรรมมีอยูทุกหนทุกแหงและเปดเผยตัวเองอยูตลอดเวลา ความ
งามก็เชนเดียวกัน ซึมซาบอยูทุกแหงหน เพราะฉะนัน้ทุกสิ่งยอมสามารถใหความชื่นชมแกมนษุยได
หากมนษุยสามารถเขาใจธรรมชาติและประสานสรรพสิ่งในพฤติกรรมใหเปนเอกภาพได๔๙ 
กกกกกกกกในขณะที่ปรนัยนิยม และอัตนัยนยิมมีความเห็นเกี่ยวกบัคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะ
ลายสักที่ไมตรงกันในเรื่องทีค่วามงาม หรือคุณคาทางสุนทรียะนั้นเกิดขึ้นจากสิ่งใดแนระหวางวตัถุ
หรือจิตนั้นก็มนีักปรัชญากลุมสัมพัทธนิยมที่เสนอทรรศนะเกี่ยวกับประเด็นนี้ ซ่ึงถือวาเปนขอเสนอ
ที่ดีกลาวคือ สัมพัทธนิยมกลาววา คณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกันั้นจะอาศยัส่ิงใดสิ่งหนึ่งนั้น

                                                 
กกกกกกกก๔๗ ประเสริฐ  ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, หนา ๑๑. 
กกกกกกกก๔๘ นิพาดา   เทวกุล, “ธรรมชาติ หรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร”, ศิลปกรรมศาสตร, ปที่ ๒ 
ฉบับที่ ๑ (มกราคม- มิถุนายน ๒๕๓๗) : ๑๘-๑๙. 
กกกกกกกก๔๙  พวง  มีนอก,  สุนทรียศาสตร, หนา ๒๗๑. 
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๙๕ 

ยอมไมสามารถเผยคุณคาของความงามออกมาได จะตองอาศัยทั้งสองประการคือ วัตถุนั่นคือลาย
สักและจิตนั่นคือ การรับรูถึงความงามและความรูสึกตาง ๆ ตอการรับรูลายสักนั้น ๆ  ในประเด็น
ดังกลาวนี ้แลงเฟลด เฮอรเบอรท ซิดนีย (Langfeld,Herbert Sidney ค.ศ.1879)ไดแสดงทรรศนะไว
วา ความงามไมไดขึ้นอยูกบับุคคลอยางเดียวและก็ไมขึน้อยูกับวัตถุอยางเดยีว คือไมใชเปนอัตนัย
นิยมอยางเดยีว และไมใชเปนปรนัยนยิมเพียงอยางเดยีวทั้งไมใชผลของพุทธิปญญาเพียงอยางเดยีว   
และก็ไมใชคณุคาที่มีอยูในวัตถุเพียงอยางเดียวดวย แตเปนแหงความสัมพันธภาพระหวางสิ่งทั้งสอง 
คือจิตวิสัยกบัวัตถุวิสัยนั่นเอง”๕๐      โสคราตีส (Socrates 469-399 B. C) ก็มีความเห็นคลาย ๆ กนั
โดยโสคราตีสบอกวา การรับรูคุณคาทางสุนทรียะจะเกดิขึ้นไดนั้นก็ตองอาศัยความมีอยูของสิ่งนั้น 
มีความงามอยู และสัมพันธกับตัวของเราที่มีความรูสึกตอส่ิงนั้น แลวแสดงความมคีุณคาทางความ
งามออกมาจากภายในจิตใจใหเกิดมีความพึงพอใจตอส่ิงนั้น๕๑ 
กกกกกกกกทฤษฎีสัมพัทธนิยมดูเหมือนเกิดจากความขดัแยงระหวางแนวคดิทั้ง สอง กลุมคือกลุม
อัตนัยนยิมและกลุมปรนัยนยิมที่มีแนวความคิดไปในทางแบบสุดโตง จึงนําไปสูความยุงยากสับสน
แลวจึงขัดแยงกันขึ้นดังทีไ่ดกลาวมาแลวนัน้ ทรรศนะสมัพัทธนิยมกลาวทํานองวา ความงามไมใช
อัตนัยนยิมโดยส้ินเชิงและกไ็มใชปรนัยนยิมโดยส้ินเชงิดวย แตเปนภาวะสัมพันธระหวางวัตถุกับ
บุคคลโดยจําเปนตองมีหลักเกณฑบางอยางเปนเครื่องมือในการพจิารณาดวย๕๒ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม
ดูเบื้องตนเหมอืนปรนัยนยิม การตัดสินคุณคาทางสนุทรียะคือการตัดสินวัตถุไมใชผูรับรู แต
สัมพัทธนิยมเชื่อเหมือนอัตนัยนยิมวา คณุคาทางสุนทรียะไมใชส่ิงสมบูรณหรือมีคาในตวัเอง มัน
สัมพันธกับการรับรูทางสุนทรียะของผูรับรู ดังนั้น ถึงแมคุณคาทางสุนทรียะจะเปนคุณสมบัติของ
วัตถุ(ลายสัก) ก็จริง แตการตัดสินคุณคาทางสุนทรียะอาศัยเพยีงวัตถุ (ลายสัก) อยางเดียวไมได เรา
ตองอาศัยหลักฐานจากการรับรูทางสุนทรียะดวยเชนกัน แตการเกี่ยวของกับการรับรูทางสุนทรียะนี้
ไมไดเปนไปอยางอําเภอใจเหมือนจิตวิสัยแตประการใด ทุก ๆ การตัดสินยอมมีคุณคาทางสุนทรียะ
เปนการตัดสินที่มีหลักฐานรองรับ๕๓   ในประเด็นคณุคาทางสุนทรียะนี้    มีนักสนุทรียศาสตรที่ช่ือ 
ซี. ไอ. เลวิส (C.I.Lewis ค.ศ.1883-1964) กลาววา คุณคาทางสุนทรียะเปนความสามารถของ
คุณสมบัติทางสุนทรียะที่กอใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะแกผูรับรู บางทีเราอาจอยากจะทราบวา 
เราจะรูไดอยางไร เปนความจริงวาเมื่อเรารับรูศิลปวัตถุทางสุนทรียะชิ้นหนึ่งเราจะเกิดความรูสึก

                                                 
กกกกกกกก๕๐  Langfeld,   Herbert    Sidney, the Aesthetic Attitude, (Washington  :   Kennikat Press, 1967), 
pp.  3-13. 
กกกกกกกก๕๑ วนิดา   เขียวขํา, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๑๕. 
กกกกกกกก๕๒ ประเสริฐ   ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, หนา ๑๗-๑๘. 
กกกกกกกก๕๓  จรูญ   โกมุทรัตนานนท, สุนทรียศาสตร, หนา ๙๑. 

Page 107 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๙๖ 

เพลิดเพลิน และคนอีกหลายคนก็เปนในทํานองนี้แตศลิปะชิ้นหนึ่งมคีุณสมบัติหลายประการ เราจะ
รูไดอยางไรวาความเพลิดเพลินที่เกิดขึ้นแกเราหรือคนอืน่ ๆ มันเกิดจากคุณสมบัติทางสุนทรียะและ
ไมไดเกิดจากคุณสมบัติอยางอื่นในศิลปวตัถุทั้งหลาย๕๔ เลวิสตอบปญหานี้วา ความรูสึกทาง
สุนทรียะที่เกิดจากคุณสมบัตทิางสุนทรียะของศิลปะ ที่ไมใชความรูสึกสวนตัวแตเปนความรูสึก
ของคนทุกคน และเขายังย้ําอีกวา ถึงแมทกุคนจะมีความรูสึกเกิดขึ้นกจ็ริง แตส่ิงที่มคีวามรูสึกนั้นทุก
คนอาจไมตรงกัน และมนัเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย บางคนมีความรูสึกที่ผิดพลาด บางคนมี
ความรูสึกที่ถูกตอง แตเราสามารถตรวจสอบไดความรูสึกทางสุนทรียะที่ถูกตองนั้น ตองเปน
ความรูสึกที่เกดิขึ้นกับคนสวนใหญ๕๕ ประเด็นเรื่องที่วา คุณคาทางสุนทรียะคือการมีอารมณ
ความรูสึกที่เกดิขึ้นกับผูชมศลิปะแลวจะเหน็คุณคาทางความงามได ในเรื่องนี้คําวา อารมณ
ความรูสึกเปนเครื่องมือวัดคณุคาประการหนึ่งของทฤษฎีอัตนัยนยิม แตมีปญหาอีกวา ถาอารมณ
รูสึกในทางกามารมณเกิดขึน้แลวมันเปนอารมณทางสุนทรียะได หรือไมในศิลปะทางภาพเปลือย 
เพราะศิลปะหรือภาพที่ไดรับการยอมรับวา เปนศิลปะนั้นตองเปนภาพที่ผูดู เมื่อมองดูแลวเกิด
ความรูสึกเกีย่วกับความงาม และดแูลวแนวคิดนี้มีลักษณะที่ขัดแยงกันเอง โดยเฉพาะเรื่องที่
กอใหเกิดแรงกระตุนความรูสึกสนใจในเรือ่งเพศหรือกอใหเกิดความตองการในทางเพศ ศิลปะนั้นก็
อยูในขายอนาจาร นี่คือจุดดอยของทฤษฎีนี้ที่ถูกโจมตไีด๕๖ ในเรื่องคุณคาทางสุนทรียะและความ
งามที่เปนวัตถุและจิตนี้ทาน อาเธอร โซเปนเอาเออร (Arthur Schopenhauer ค.ศ.1788-1860) กลาว
วา เราจะพบสภาวะทีเ่ปนวตัถุวิสัยและอตันัยนยิมนัน้ไมมีอะไรแตกตางกันเลย ส่ิงทั้งหลายปรากฏ
วา มีความแตกตางกันเพราะความรูสึกของเราเทานั้นหากอยูในระดบัสูงสุด(Reality)แลว ส่ิง
เหลานั้นกจ็ะหมดความหมายเลยทีเดยีว จติเปนตัวสัมผัสส่ิงตาง ๆ นี้และเห็นตัวเหน็วามนัเอง
แตกตางไปจากวัตถุ แตหากผูใดเขาถึงภาวะอันสูงสุด (Ideas) หรือแทจริงของธรรมชาติแลว เราจะ
เห็นวาตัวเรากบัธรรมชาติภายนอกนั้นตางก็เปนสิ่งเดยีวกัน และเขากลาวเรือ่งอารมณสัมผัส
สุนทรียภาพวา ความเพลิดเพลินใจที่เราไดจากการสัมผัสความงามของศิลปะตาง ๆ ก็ตาม ความ
บันเทิงใจทีเ่ราไดจากผลงานของศิลปนตาง ๆ ก็ตามสิ่งเหลานั้น จะชวยใหอารมณหรือความรูสึก
ของเราสลายตัวไปอยูกับศิลปะดังกลาวไปชั่วขณะหนึ่งขณะนั้นเราจะหยั่งรูลงไปวา ตัวเรากับ
ธรรมชาตินั้นเปนอันเดยีวกนั๕๗  

                                                 
กกกกกกกก๕๔  C.  I.  Lewis,  An analysis of knowledge and valuation, (Chicago  :  Paquin printer press, 
1971), pp.  365-366. 
กกกกกกกก๕๕ Ibid., pp.  394-396. 
กกกกกกกก๕๖ ประเสริฐ   ศีลรัตนา, ความเขาใจศิลปะ, (กรุงเทพ : โอเด็นสโตร, ๒๕๒๕), หนา ๘๐-๘๓. 
กกกกกกกก๕๗ Bernard   Bosanquet, A history of Aesthetics., pp.  89-97.  
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๙๗ 

กกกกกกกกจะเหน็ขอยุติจากการขัดแยงของพวกที่เห็นวา ความงามคอืความเพลิดเพลินดวย ทั้งนี้
พวกหนึ่งถือวา ความงามเปนสิ่งที่ทุกคนพึงพอใจหรอืยอมรับกันแตอีกพวกหนึง่เห็นวาความงาม
นั้นเปนสิ่งเนื่องมาจากความสัมพันธขั้นพื้นฐานระหวางเอกภาพ ระเบียบ และความพรอมเพียงกัน
นั้นเอง เนือ่งจากวาภาวะดังกลาวอยูในฐานะเปนพื้นฐานที่เราสามารถรับรูทางจิตใจหรืออารมณ
อยางสมบูรณขณะเดียวกนั มันกลับเปนภาวะที่ปรากฏเดนชัดอยูหลายระดับ ในการมีประสบการณ
ดวย จากการนิยามเกี่ยวกับความหมายดังกลาวเราจะพบขอสอดพองกันทางความคิดเห็นทั้งของ
พวกเกาและใหมในความหมายที่ยอมรับกันทั่วไปคือ “การรับรูคาของความงามได เพราะมีสภาวะที่
สมดุลกันระหวางจิตกบัวัตถุคือแสดงใหเหน็ไดวา การรูคาความงามก็ตองอาศัยความสัมพันธกนั
ระหวางตัวเราผูชมกับสิ่งที่งาม (ลายสัก) นัน่คือ การรูคาความงามที่สมบูรณ คือลายสกัที่เราเห็นตอง
มีความงามดวยและจิตใจของเราก็ตองพรอมที่จะรับชม รับรูคาความงามนั้นดวย”๕๘ คุณคาของ
ศิลปะ คือศิลปะแตละชิน้ยอมมีคุณคาอยูในตัวมัน แตคณุคาที่ปรากฏจะเปนทีย่อมรับหรือไมยอมรับ
ของบุคคลที่ไดพบเหน็ นัน่คือข้ึนอยูที่เงือ่นไขกฎเกณฑของแตละบคุคลที่จะนํามาวัดหรือประเมนิ
คาในศิลปะนัน้อีกประการหนึ่ง และขึ้นอยูทีสภาวะจิตของผูประเมินอีกประการหนึ่งการปรากฏขึน้
ของคุณคาคือ กลุมแรกเชื่อวา คุณคามีจริงในจิตใจของผูประเมินเทานั้น ในแนวความคิดนี้เชื่อวา 
ผลงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ๆ จะมีคามากหรือนอยขึ้นอยูที่จิตใจของผูประเมินเปนตวักําหนด มิใชมี
ปรากฏในตัวของศิลปวัตถุ ดังนั้น ในผลงานศิลปวัตถุช้ินหนึ่งชิ้นเดียวกนั บางทีคนเราอาจเห็นวามี
คุณคาสูง แตอีกบางคนจะมองเห็นในลักษณะไมมีคุณคาเลยก็ไดกลุมทีส่อง เชื่อวาคุณคามีอยูจริงใน
เฉพาะศิลปวัตถุเทานั้น ผูที่มีแนวความเชื่อในลักษณะนี้ไดกลาวปฏิเสธตอทรรศนะขางตนนัน้วา 
คุณคามีการกําหนดเองขึน้มาในจิตใจของแตละคนนั้นไมใชคุณคาที่แทจริงเลย คุณคาที่ปรากฏขึ้น
ในจิตนั้นมีความแตกตางกันไปไมแนนอน หรือไมมีกฎเกณฑที่สามารถกําหนดเปนมาตรฐานที่
ถูกตองเพราะจิตเปนสภาวะนามธรรม ทุกคนกส็ามารถที่มีความรูสึกเกิดขึ้นในจิตไดเหมือนกัน 
ฉะนั้นสิ่งที่ถูกตองที่สุดหรือคุณคาที่แทจรงิที่สุดก็คือคุณคาที่มีอยูในตวัศิลปวัตถุเทานัน้ คําวา จิต 
คือเปนเพียงภาวะความคิดทีเ่กิดขึ้นกับความรูสึกนึกคิดของเราเทานั้น แตวาศิลปวตัถุทางสุนทรียะ
ใดไมวามันจะอยูในสภาวะกาลใด ๆ หรือในสถานที่ใด ๆ ก็ตามมันก็ยงัมีคุณคาในตวัของมันเองจะ
คงที่ไมเปล่ียนแปลง ส่ิงที่เปล่ียนแปลง    ก็คือจิตตางหากมากกวา ศิลปวัตถุสุนทรียะใด ๆ และกลุม
ที่สามมีความเชื่อวา คุณคาจะปรากฏก็ตอเมื่อ   เกิดการประสานสอดคลองตองกันระหวาง
ศิลปะวัตถุทางสุนทรียะกับจติของผูรับรูเปนประการสําคญัดวยกัน ถาแยกจิตออกจากศิลปวัตถุทาง
สุนทรียะ คณุคาก็จะไมสามารถปรากฏขึ้นได หรือถามีแตศิลปะทางสุนทรียะเพียงอยางเดยีว คณุคา
ก็ไมสามารถที่เกิดขึ้นไดเชนกัน ดังนั้นที่สําคัญที่สุดก็คือ คุณคาที่จะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อจิตกับ
                                                 
กกกกกกกก๕๘ โกสุม  สายใจ, สุนทรียะภาพของชีวิต, หนา ๔๒. 
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๙๘ 

ศิลปวัตถุมีความสัมพันธเขาดวยกันเทานั้น จึงสามารถมองเห็นคุณคาเปนสุนทรียะในศิลปวัตถุคอื
ลายสักไดแนนอน๕๙  
 
๔.๓  สรุปการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสกัท้ังสองประเด็น  
 
Ddddddddจากการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสักที่มวีตัถุประสงค เพื่อความ
ศักดิ์สิทธิ์และเพื่อความสวยงามนั้น ผูวิจยัเหน็วาเมื่อนําการวิเคราะหทั้งสองมาเปรียบกันวาแทจริง
แลวการสักลายที่มีวัตถุประสงคทั้งสองอยางนั้น อยางไหนมีคณุคาทางสุนทรียะมากกวากัน จาก
การวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะในศลิปะลายสักดังกลาว จะเห็นวา ลายสักที่สักเพือ่วัตถุประสงค
ทั้งสองอยางนัน้ นักปรัชญาทั้งสามกลุมก็เห็นพองตองกนัวามีคณุคาทางสุนทรียะทั้งนั้น แตกตางกนั
ก็แตเพยีงเหตผุล และวิธีการของการตัดสินใหคณุคาทางสุนทรียะในลายสักทั้งสองประการวา 
อยางไหนมีคุณคามากกวากนั ซ่ึงผลจากการวิเคราะหผูวิจัยเห็นวา การสักลายที่มีวตัถุประสงคเพื่อ
ความสวยงามนั้นนาจะมีคณุคาทางสุนทรียะมากกวา การสักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์หรือเพื่อความขลัง
ตามคํานิยามของคุณคาทางสุนทรียะ สวนการสักลายที่มีวัตถุประสงคเพื่อความขลังนั้นถือวามี
คุณคาทางสุนทรียะเชนกันแตนอยกวาลายสักที่สักเพื่อความงามดังกลาวแลว 
กกกกกกกกฉะนั้น จึงสรุปไดวา การสักลายเพื่อความสวยงามถือวามีคุณคาทางสุนทรียะและจดัวา
เปนคุณคาที่แทจริง เพราะมีองคประกอบของความงามนี้เปนวัตถุคอืลายสักและจติคือความซาบซึ้ง
หรือวัตถุประสงค คือความงามนั่นเองซึง่เปนคุณสมบตัิหลักของคุณคาทางสุนทรียะจึงถือไดวาลาย
สักที่สักเพื่อความสวยงามเปนลายสักที่มีคณุคาทางสุนทรียะ สวนลายสักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ 
ดังที่ผูวิจยัไดวเิคราะหดังกลาวแลวนั้นวา มีคุณคาทางสุนทรียะเชนกันแตดูเหมือนวาคุณคาทาง
สุนทรียะของลายสักประเภทนี้ จะดอยกวาลายสักที่สักเพื่อความสวยงามดังกลาวแลว 

                                                 
กกกกกกกก๕๙  ประเสริฐ  ศีลรัตนา, ความเขาใจในศิลปะ, หนา ๗๘-๗๙. 
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บทท่ี ๕ 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
๕. ๑  สรปุผลการวิจัย  
 
กกกกกกกกจากการวจิัยคร้ังนี้ มีการศึกษาวิเคราะหขอมูลทั้งที่เปนทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตร
และความรูทัว่ไปเกี่ยวกับศิลปะลายสัก ซ่ึงผลการศึกษาวิเคราะหผานมานั้นพอสรุปเปนประเด็นได
ดังตอไปนี ้
 
กกกกกกกก๕.๑.๑  สรุปประเด็นในบทที่ ๒   พบวา ความรูทั่วไปเกีย่วกับศิลปะลายสัก    ผลจาก
การศึกษาเห็นวา ลายสักเปนที่นิยมสักกนัมากเปนเวลาชานาน    จนกระทั่งกลายเปนวิถีชีวิตของคน
บางกลุมยึดเปนอาชีพ สวนการตีคาทางความหมายของลายสักเหน็วารูปรอยทีสั่กทุกชนิดยอมมี
ความหมายไมอยางใดก็อยางหนึ่งอาจจะเปนไปอยางสากล คือคนทั่วไปเขาใจหรืออาจมีความเขาใจ
เฉพาะผูสักก็ได  สวนประเภทมี ๕ อยางคอื รูปยันตหรืออักขระ รูปพระหรือเทพเจา รูปดอกไม รูป
สัตวและลายสกัรูปประยกุตตาง ๆ แตลักษณะของลายสักจะเหน็วา มีลักษณะ  รูปแบบและ
ความหมายทีม่ีตอลายสักมีมากมาย  การสักขึ้นกับ ความเชื่อ ทัศนคติ ความสนใจ  คานิยม   หรือ
แมแตรสนิยมมีทั้งตนเองและสังคม สําหรับวัตถุประสงคของการสักเห็นวามี ๘ อยางคือ เพื่อแสดง
ความเปนผูใหญเตือนกระตุนความรูสึก เตือนความทรงจํา สักตามประเพณนีิยม ความสวยงาม 
ความขลังศักดิสิ์ทธิ์ สรางอัตลักษณใหกับตน สรางอํานาจใหแกตน และอื่น ๆ  
 
กกกกกกกก๕.๑.๒ สรุปประเด็นในบทที่ ๓ พบวา มีทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียศาสตรที่กลาวถึง
เกณฑในการตดัสินความงามอยู ๓ กลุม แตละกลุมมีแนวคิดหลัก ๆ ดังนี้ 
กกกกกกกก๑)กลุมอัตนัยนยิมมองวา คุณคาทางสุนทรียะเกิดขึ้นจากจิตเพียงอยางเดียวโดยไม
เกี่ยวของกับคณุสมบัติของวตัถุ ๆ ทั้งสิ้น  แมศิลปวัตถุสุนทรียะมจีํานวนอยูมากมายกจ็ริง ถาหากวา 
จิตไมเขาไปรบัรูตอวัตถุสุนทรียะดังกลาวนั้นก็ทําใหวัตถุสุนทรียะนั้นไมมีคาทางสุนทรียะ คุณคา
ความงามเกดิขึ้นไดก็เพราะอาศัยจิตมีความรูสึกชอบ พึงพอใจ รูสึกวาสวยงาม ไมสวยงาม ซ่ึง
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๑๐๐ 

อารมณความรูสึกเหลานี้ทุกคนมีเหมือนกนัแตจะมีมากหรือนอยอยูทีต่ัวเรา และคนสวนใหญให
ความสําคัญ 
 
กกกกกกกก๒)กลุมปรนัยนิยมมองวา     คุณคาทางสุนทรียะ คือคุณสมบัติที่มีอยูในตวัวัตถุสุนทรียะ
นั้น คุณสมบัติดังกลาวมีมาแตดั้งเดิมและมีอยูตลอดไปแมจะไมมีผูรับรูตอวัตถุสุนทรียะนั้นก็ตาม   
คุณคาทางสุนทรียะของวัตถุนั้นกย็ังคงอยูเหมือนเดิม คณุสมบัติทางความงามดังกลาว   คือ วัตถุ
สุนทรียะนัน้มคีุณภาพดี เชน สีสัน รูปทรง ลวดลาย สัดสวนกลมกลืนสมดุลยประณีต คณุสมบัติ
ดังกลาวนีจ้ะทาํใหวัตถุสุนทรียะนัน้มีคุณคาทางสุนทรียะ   ทฤษฎนีีใ้หความสําคญัในการตัดสนิ
คุณคาทางสุนทรียะอยูทีว่ัตถุสุนทรียะเพยีงอยางเดยีวเทานั้น   โดยไมเกี่ยวของกับความรูสึกใด ๆ 
ของผูรับรู การรับรูคุณคาทางสุนทรียะเปนการรับรูไดโดยตรง (Intuition)    คือไมตองใชสติปญญา
และความรูสึกใด ๆ เขาไปสัมผัส เพราะความงามของวตัถุสุนทรียะมอียูแลว จะเหน็ไดวา วัตถุวสัิย
ใหความสําคญักับวัตถุสุนทรียะเพยีงส่ิงเดียว 
 
กกกกกกกก๓)กลุมสัมพัทธนิยมมองวา คุณคาทางสุนทรียะเกิดจากความสัมพนัธซ่ึงกันและกัน
ระหวางคณุสมบัติของวัตถุสุนทรียะและความสัมบูรณของจิต  (Aesthetical object of properties 
and Absolute mind)    คือ วัตถุสุนทรียะมีสีสัน รูปแบบ ลวดลาย   รูปทรงอยางแจมแจงสัมบูรณ 
(Perfects)    สวนจิตใจมีความรูสึกที่สัมบูรณ (Absolute Feelings)    ทําใหเกดิความสนใจตอวตัถุ
สุนทรียะนัน้ไดอยางถูกตอง การตัดสนิตองมีหลักฐานรองรับจะมคีุณคามากหรอืนอยขึ้นอยูกบั
ความรูสึกของเราและคนสวนใหญเปนเกณฑเรียกความสัมพัทธนี้วา    ความเปนเอกภาพ (Unities) 
ในศิลปะ 
 
กกกกกกกก๕.๑.๕  สรุปประเด็นในบทที ่๔    ผลจากการวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียะในศิลปะลาย
สักที่สักเพื่อความศักดิ์สิทธิแ์ละสักเพื่อความสวยงามโดยใชทฤษฎีทั้ง ๓ กลุมเปนหลักในการ
วิเคราะห     ผลการวิเคราะหความงามตอศลิปะลายสักทั้ง ๒ ประเด็นดังกลาวนั้นพบวา         ลายสัก
มีคุณคาทางสุนทรียะอยูจริงตามทรรศนะทั้ง ๓ กลุม แตพบขอตัดสินที่มีปญหาในเชิง
สุนทรียศาสตรที่มีมุมมองไมตรงกัน จงึทําใหเกิดขอขัดแยงขึน้ในการตัดสินศิลปะลายสักเกี่ยวกับ
คุณคาของความงามนี้     คือ  อัตนัยนิยมมองวา  ความงามเกิดจากจิตใจ เพียงอยางเดียวเทานั้น    ซ่ึง
คุณคาทางสุนทรียะในที่นี้ คอื ความซาบซึ้ง ความเพลิดเพลินใจ ความชอบใจ  ความพึงพอใจ ที่เปน
เหตุในความรูสึกของเราที่เปนความสุขที่แทจริง แตปรนัยนยิมมคีวามเหน็ที่ขัดแยงไปจากนัน้ 
กลาวคือ    ความงามไมนาเปนตนเหตุมาจากความรูสึกภายในจิตใจ  ที่สนใจตอศิลปะลายสักแต
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๑๐๑ 

ประการใด ความงามอยูที่ตวัของศิลปะลายสักนั่นเอง เพราะศิลปะลายสักเปนรูปรางที่เราสามารถ
เห็นไดดวยประสาทสัมผัสซ่ึงลายสักเหลานั้น มีรูปทรง  สีสัน  ที่สมบูรณแบบ( Formal Absolute) 
ดวยดี สัดสวนเหมาะสมจริง จึงจะมีคณุคาทางความงามได การตดัสินความงามตามทรรศนะทั้งสอง
ดังที่กลาวมานัน้พบวา ยังไมสามารถที่หาขอสรุปใหมีความเปนเอกภาพกันไดเมือ่เปนดังนัน้กลุม
สัมพัทธนิยมวา ถาไมอยากจะใหเกิดความขัดแยงกันตองตัดสินคุณคาความงามในเชิงสัมพันธกัน
ระหวางจิตใจและวัตถุสุนทรียะทั้งสองตองมีความสัมพนัธดวยกัน จะอยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวา 
เมื่อนําการวเิคราะหทั้งสองมาเปรียบกันวาแทจริง การสักลายเพื่อวัตถุประสงคทั้งสองอยางนัน้ 
อยางไหนมีคุณคาทางสุนทรียะมากกวากนั ผลจากการวิเคราะหผูวิจัยเห็นวา การสักลายที่มี
วัตถุประสงคเพื่อความสวยงามนั้นนาจะมคีุณคาทางสุนทรียะมากกวา การสักเพือ่ความศักดิ์สิทธ์ิ
หรือความขลังตามความหมายของคุณคาทางสุนทรียะ  สวนการสักเพือ่วัตถุประสงคเพื่อความขลัง
ถือวามีคุณคาทางสุนทรียะเชนกันแตมีคณุคาทางสุนทรียะนอยกวาลายสักเพื่อความงาม 
 
๕. ๒  ขอเสนอแนะ 
 
กกกกกกกกวทิยานิพนธฉบับนี้ มุงศึกษาปญหาคณุคาทางสุนทรียะหรือคุณคาทางความงามใน
ศิลปะลายสักเพียงอยางเดียว ซ่ึงไมครอบคลุมหรอืเกี่ยวของไปถึงปญหาคุณคาทางจริยศาสตร หรือ
ศีลธรรมใด ๆ เลยตามแนวคิดทางพุทธจริยศาสตรหรือจริยศาสตรอ่ืน ๆ โดยเฉพาะในเรื่องของการ
ประพฤติของผูสัก ปจจุบันมีงานเขียนในเรื่องเกี่ยวกับการสักลายจํานวนหนึ่ง ที่มุงศึกษาปญหาใน
แงประวตัิศาสตรการสักลายและศึกษาปญหาทางสังคมวทิยาเทานัน้  กลาวคือไมไดมุงศึกษา
เกี่ยวกับเรื่องของการสักลายมองในแงคณุคาทางความงามเชิงศิลปะ ดังเชนที่วิทยานพินธนี้ศึกษา 
กกกกกกกกการศึกษาประเด็นนี้เห็นวา ยังมีมุมมองที่จําเปนตองศึกษาคนกันอีกมาก ผูวจิัยจึง
เสนอแนะแนวคิดบางประการซึ่งนาจะประโยชนในการศึกษาใหกวางขวางตอไป 
กกกกกกกก๕.๒.๑ ควรจะศึกษาคนควาในลักษณะเจาะเปนประเด็นใหมีความรัดกมุมากวานี ้ คอื
ศึกษาเฉพาะรปูรอยแหงลายสักในประเภทนั้น ๆ เชน รอยสักประเภทรูปยันต, และรอยสักประเภท
รูปดอกไม เปนตน  
กกกกกกกก๕.๒.๒ ควรทาํการศึกษา คนควาวจิัยในแงคุณคาทางจริยศาตรโดยเฉพาะคุณคาทาง
พุทธจริยศาสตรหรือจริยศาสตรของศาสนาอื่น ๆ  
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๑๐๒ 

 
 

บรรณานุกรม 
 
๑. ภาษาไทย: 
กกกกกกกกกก. ขอมูลปฐมภูมิ 
มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย.  พระไตรปฏกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  
กกกกกกกกกกรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
บุณย   นิลเกษ.  สุนทรียศาสตรเบื้องตน.   เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓. 
จรูญ   โกมุทรัตนานนท.  สนุทรียศาสตร.  นนทบุรี: เอส อาร พร้ินติ้ง แมสโปรดักส, ๒๕๓๙. 
ประเทิน  มหาขันธ.  ศิลปะการสักลาย.  กรุงเทพ: โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮาส, ๒๕๔๓. 
พวง  มีนอก.  สุนทรียศาสตร.  กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๐. 
 
กกกกกกกกกข.  ขอมูลทุติยภูมิ 
(๑) หนังสือ : 
กีรติ    บุญเจือ.  ปรัชญาศิลปะ.  กรุงเทพ:  ไทยวัฒนาพานชิ จํากัด, ๒๕๒๒. 
โกสุม    สายใจและคณะ.  สนุทรยีะภาพเพื่อชีวิต.  กรุงเทพ: เธิรดเวฟเอ็ดดูเคชั่น, ๒๕๔๒. 
ขุนวิจิตรมาตรา(สงา กาญจนาคพันธุ.  เลาเรื่อง เสภา ขุนชาง-ขุนแผน.   พิมพคร้ังที่ ๒, กรุงเทพ : 
กกกกกกกกอมรินทร, ๒๕๔๕. 
เครือจิต    ศรีบุญนาค.  สุนทรียภาพชีวิต.  กรุงเทพ:  เธิรดเวฟเอด็ดูเคชั่น, ๒๕๔๒. 
จารุบุตร    เรืองสุวรรณ.  การสักขาลายและการบองเอกลักษณของชนเผาอายลาวหรอืไทยลาว, 
กกกกกกกก(กรุงเทพ :  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ๒๕๒๗), หนา ๑๐๖. 
จรูญ   โกมุทรัตนานนท.  ศิลปะคืออะไร.  กรุงเทพ : คอมแพคทีพร้ินต, ๒๕๒๙. 
__________. สุนทรียศาสตรกรีก-ยุคฟนฟู.  กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวยิาลัย, ๒๕๔๒. 
เจริญ  วรรธนะสิน.  ฤาจะถึงกาลสิ้นยคุ. พมิพคร้ังที่ ๕, กรุงเทพ: ดับเบิล้นายน พร้ินติง้, ๒๕๔๒. 
ชนุตรา    อิทธิธรรมวินิจ.  ปรัชญาเบื้องตน.  ภาควิชามนษุยศาสตรคณะสังคมศาสตร และมนษุย  
กกกกกกกกศาสตร มหาวิทยาลัยมหดิลศาลายา, ๒๕๓๗. 
ชัยวัฒน    อัตพัฒน.  ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย.  กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๒๒. 
ณรงค  สิงหประเสริฐ, และทรงฉัตร โคษยานนท.  นิติเวชศาสตร : การพิสูจนหลักฐานเกี่ยวกับ 
กกกกกกกกบคุคล.  กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๑๙. 
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๑๐๓ 

ถวัลย    อัศนะเสน.  นิติเวชศาสตร.  กรุงเทพ : คุรุสภา, ๒๕๒๓. 
นิติ      ภคัครพันธ.  รอยสักกับการสรางตวัตน”เผยราง- พรางกาย”.  กรุงเทพ: คปไฟ, ๒๕๔๑. 
นงคนุช   ไพรพิบูลยกิจ.  ลายศิลปไทย.  กรุงเทพ: ฐานการพิมพ, ๒๕๔๑. 
บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล.  พจนานุกรม ฉบบัภาษาอีสาน.  ขอนแกน : คลังนานาวิทยา, ๒๕๔๕. 
บุญมา    แฉงฉายา.  ศิลปะลายไทย.  กรุงเทพ: สุวีริยศาสน จัดพิมพ, ๒๕๔๐. 
ประภาพรรณ  ชวลิตนิธิผลลาภ. Tattoos.  กรุงเทพ :  ปญญาธรรม, ม.ป.ป. 
ประเสริฐ ศีลรัตนา.  สุนทรียะทางทัศนศิลป.  กรุงเทพ: โอเอียนสโตร, ๒๕๔๒. 
ปานทิพย    ศภุนครและคณะ. ปรัชญาเบื้องตน.  กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๘. 
__________.  ความเขาใจในศิลปะ.   กรุงเทพ: โอเอียนสโตร, ๒๕๒๕. 
ปรีชา    พิณทอง. ไขภาษิตโบราณอีสาน. อุบลราชธานี :  ศิริธรรม, ๒๕๒๘. 
เทพย     สาริกบุตร.  พุทธศาสตราคม.  กรุงเทพ: ศิลปบรรณาคาร, ๒๕๑๖. 
__________.  วิชาอาถรรพเวทย.  กรุงเทพ:  ทวีการพิมพ, ๒๕๒๔. 
__________.  พระคัมภีรพระเวท ฉบับพิเศษ.  กรุงเทพ: ศิวาศรม, ๒๕๑๒. 
พระธรรมปฎก (ป.อ ปยุตฺโต).  พุทธธรรม.  กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 
กกกกกกกกวทิยาลัย, ๒๕๔๖. 
พระครูใบฎีกาเทพย   สงหรักษ.  ตาํราเพชรรัตน มหายันต.  นนทบุรี: ศรีปญญา, ม.ป.ป. 
พระทักษณิคณาธิการ. ปรัชญา.  กรุงเทพ :  กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗. 
พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ. โคลงเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทีห่นึ่งฉบบัรวมพิมพคร้ังแรก.
กกกกกกกกกรุงเทพ  : แพรพิทยา, ๒๕๐๘. 
พระเจาบรมวงศเธอกรม พระองคเจานราธปิระพันธพงศ. จดหมายเหตุ ลาลูแบร เลม ๑.  กรุงเทพ :  
กกกกกกกกครุุสภา, ๒๕๐๕. 
__________.  จดหมายเหตุลาลูแบร เลม ๒. กรุงเทพ :  คุรุสภา, ๒๕๐๕. 
พาทิศ     ธารบัวแกวและคณะ.  เปดคัมภรีโบราณ ตํานานสักยันต. นนทบุรี:  เจาของ ๙๙  
       มีเดียแอนด พับลิชช่ิง, ม.ป.ป.   
พุทธทาสภิกข.ุ  กตัญูกตเวที เปนรมโพธิ์รมไทรของโลก.  กรุงเทพ: ธรรมสภา, ๒๕๓๖. 
พฤฒาจารยวพิธุโยคะ รัตนรงัษี.  เสนหมหานิยมชัน้สูง.  กรุงเทพ: สหธรรมิก, ม.ป.ป. 
พีระพงษ กุลพศิาล,และคณะ.  ๓ มิติทัศนะทางศิลปะและศิลปะศึกษา.  กรุงเทพ: การศาสนา,  
กกกกกกกก๒๕๓๓. 
มโน   พิสุทธิรัตนานนท.  สนุทรียศาสตรเบื้องตน.   ม.ป.ท: มหาวิทยาลัยทักษณิ, ๒๕๔๖. 
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๑๐๔ 

ยศ    สันตสมบัติ.  มนุษยกับวัฒนธรรม.  กรุงเทพ :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๐. 
ราช   รามัญ.   สักยันต.  กรุงเทพ:  อนิเมก กรุป, ๒๒๔๖. 
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒.  กรุงเทพ : 
กกกกกกกกนานมีบุคพับลิคเคชั่นส, ๒๕๔๖. 
รุงเรือง  บุญโญรส.  ปรัชญาคืออะไร ?.   เชียงใหม:  สงวนการพิมพ, ๒๕๑๒. 
วนิดา  เขียวขํา.  สุนทรียศาสตร.  กรุงเทพ: พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓. 
วรุณ   ตั้งเจริญ.  สุนทรียศาสตรเพื่อชีวิต.  พิมพคร้ังที่ ๒, กรุงเทพ: สันติศิริการพิมพ, ๒๕๔๖. 
สกนธ  ภูงามดี.  พื้นฐานทัศนศิลป.  กรุงเทพ: บุคสพอยท, ๒๕๔๗. 
สมบูรณ คนฉลาด.  พุทธคาถาและยันต ๑๐๘ ของเกจิอาจารยชื่อดงั. กรุงเทพ:  
กกกกกกกกสมเจตการณพิมพ,   ม.ป.ป. 
สุจิตรา   รณร่ืน.  ปรัชญาเบือ้งตน.  พิมพคร้ังที่ ๓, กรุงเทพ: ทิพยวิสุทธิ์, ๒๕๓๗. 
สุชาติ    เถาทอง. หลักการทัศนศิลป.  กรุงเทพ :   อักษรการพิมพ, ๒๕๓๖. 
ศุภชัย   สิงหยะบุศย, ทัศนศลิปปริทัศน.  กรุงเทพ: โอเดียนสโตร, ๒๕๔๖. 
อุรคินทร   วิริยะบูรณะ.  ยนัต ๑๐๘.  กรุงเทพ:  โรงพิมพ ลูก ส.ธรรมภักด,ี ๒๕๒๑. 
อารี      สุทธิพันธุ.  ปรัชญาศลิปะ.  ม.ป.ท : เอ.การพิมพ, ม.ป.ป. 
__________.  ประสบการณสุนทรียะ.  กรุงเทพ :  แสงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๓. 
 
(๒) หนงัสือแปล: 
Bertrand Russell.  ศิลปะการคิดปรชัญา. แปลโดย  วิจิตร  เกิดวิสิษฐ, กรุงเทพ: เทพประทานพร, 
กกกกกกกก๒๕๒๕. 
Dr. G. Srinivasan.  Problems of Aesthetic.  แปลโดย สุเชาวน พลอยชุม, กรุงเทพ: มหาวิทยาลัย 
กกกกกกกกมกุฎราชวิทยาลยั, ๒๕๔๕. 
 
 (๓) บทความ : 
เกรียงศักดิ์     ไทยคุรุพันธ.  “ศิลปะบนผิวหนัง”, ราชภัฏกรุงเกา.  ปที่ ๒ ฉบับที่ ๔ (๒๕๓๙) :  
                   ๒๒-๒๙. 
คําพูน    บุญทวี.  “ตํานานสกัลายตามตัว”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๒๒ ฉบับที่ ๓   ( มกราคม 
กกกกกกกก๒๕๔๔) : ๑๒๖-๑๒๗. 
ชนิตร     ภูกาญจน.  “การสักยุโรป”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๑๘ ฉบับที่   ๔  (กุมภาพันธ 
กกกกกกกก๒๕๔๐) : ๑๖๔-๑๖๖. 
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๑๐๕ 

_________.  “สักเพื่อความสนัโดษของชีวติ”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๑๘  ฉบับที่ ๙   
                   (กรกฎาคม ๒๕๔๐) : ๑๖๖---๑๖๗. 
__________.  “ตํานานแหงรอยสักศิลปะบนเรือนรางของมนุษย”, ศิลปวัฒนธรรม. 
กกกกกกกกปที่ ๑๘ ฉบับที่ ๘ (มิถุนายน ๒๕๔๐) : ๑๖๘-๑๗๑.    
ดาวรุง.  “จี่มมี่ หงอง ศิลปะความงามบนมังสา”, อารค แอนด ไอเดีย.  ปที่ ๑ ฉบบัที่ ๗ (มีนาคม 
 กกกกกกกก๒๕๓๗) : ๒๐๗-๒๐๗. 
ณัฏฐภัทร  นาวิกชวีิน.  “ลายสักขา ที่บานเชียง”, เมืองโบราณ.  ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔ (กรกฎาคม- 
                   กันยายน  ๒๕๒๑) : ๙๓---๙๘. 
ประเสริฐ    กอยถาวร.  “เสนหรอยสัก tattoo บนเรือนกายธุรกิจขายศลิปะที่นาสนใจไมนอย”,   
        โลกการคา.  ปที่ ๑๐  ฉบับที่ ๙๒ (พฤศจิกายน ๒๕๔๖) : ๙๐-๙๑. 
ประเสริฐ กอยถาวร.  “ธุรกิจสักเฟอง สักกนัเปนวาเลน”, วารสารคูแขง.  ปที่ ๑๗  ฉบับที่ ๒๒๘ 
                    ( กุมภาพนัธ ๒๕๔๐) : ๗๘. 
ปรีชา   กุลละวณิชย.  “รอยสัก-รอยเส่ียง”, หมอชาวบาน.  ปที่ ๒๙ ฉบับที่ ๒๒๒ (ตุลาคม ๒๕๔๐) 
กกกกกกกก: ๓๐-๓๑. 
ไพโรจน  สโมสร.  “พอฤา จิตรกรลายสัก”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๑ ฉบับที่ ๑๐ ( สิงหาคม 
                   ๒๕๒๓) : ๕๕--๖๐. 
__________.  “พระอริยานวุตัรกับการสักลาย”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่  ๒  ฉบับที่ ๑๕  
        (มกราคม ๒๕๒๔) :  ๔๒-๔๗. 
ภราดร  รัตนกลุ.  “รอยสักบนหลังคน”, สยามสัปดาหวจิารณ.  ปที่ ๓๐ ฉบับที่ ๔๒ (เมษายน 
กกกกกกกก๒๕๒๗) : ๒๔-๒๕. 
นิพาดา  เทวกลุ.  “ธรรมชาติหรือลักษณะทัว่ไปของสุนทรียศาสตร”, ศิลปกรรมศาสตร.  
กกกกกกกก(มกราคม – มิถุนายน ๒๕๓๗):  ๑๘-๒๑. 
แมวเหมียว.  “การสักและเจาะรางกาย”, ฉลาดซื้อ.  ปที่ ๑๐  ฉบับที่ ๕๗ (ตุลาคม-พฤศจิกายน ก  กก
กกกกกกกก๒๕๔๖) : ๖๙. 
ไรนาน  อรุณรังษี.  “ความงามในทัศนะของเพลโต”, อาษา.  ฉบับที่ ๓ (๒๕๑๒) :  ๕๐-๕๖. 
วสันต   งามสันติกุล.  “สุนทรียธาต”ุ, ศิลป.  ฉบับที่ ๓ (พ.ค-ก.ค ๒๕๒๗)  :  ๒๘-๓๓. 
วิรุณ    ตั้งเจริญ.  “สุนทรียศาสตรตะวันตก เพลโตและอริสโตเติล”, วารสารศิลปกรรมศาสตร. 
กกกกกกกกปที่ ๓ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๓๘) :  ๓๓-๓๗. 
ศศิธร  เผาสัจจ. “สัญลักษณลูกชาย มรดกแหงความเชื่อทีย่ังหลงเหลืออยู”, นิตสารสําหรับ 
กกกกกกกกครอบครัว. ปที่  ๔  ฉบับที่  ๔๑  (มกราคม ๒๕๓๑) : ๔๘-๖๓. 
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๑๐๖ 

ส.  พลายนอย.  “สักยันต”, สารคดี.  ปที่ ๑๒ ฉบับที่  ๑๓๙ (ก.ย. ๒๕๓๙) : ๗๖. 
ส.  ศิวรักษ.  “พุทธกับไสยในสังคมไทย”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๑๕ No. ๗ (May ๑๙๙๔): ๗๖-๙๑. 
กกกกกกกก(๒๕๓๗) :  ๔๙-๕๔. 
สมชาย   นิลอาธิ.  “ลายสักจิตรกรรมบนความเจ็บปวด”, ศิลปวัฒนธรรม. ปที่  ๖ ฉบับที่  ๒  
กกกกกกกก(ธันวาคม ๒๕๒๗) : ๑๑๒-๑๒๔.   
สุวพันธ.  “ศิลปะบนเรือนรางความสวยบนความเสี่ยง”, ชีวะจิต.  ปที่ ๘  ฉบับที่ ๑๘๗ ( กมราคม 
กกกกกกกก๒๕๔๙) : ๓๑-๔๓. 
สาวิตรี  แสนโกศิก.  “สักศิลปะบนเรือนราง รอยทางแหงวัฒนธรรม”, ศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ ๑๐  
กกกกกกกกฉบับที่ ๑๑๓ (กนัยายน ๒๕๔๖) : ๑๐๑-๑๑๑. 
อรุณรัตน  อบรม.  “ลายสัก แฟชั่น หรือ ศิลปะใตผิวหนงั”, สารคดี.  ปที่  ๙ ฉบับที่ ๑๐๒ 
กกกกกกกก(สิงหาคม ๒๕๓๖): ๓๘. 
ขาวหนังสือพมิพ.  “สาวก รอยสัก”, เดลินวิส.  วันอาทิตยที่ ๒๙ (มกราคม ๒๕๔๙) : ๑๘. 
 
(๔) วิทยานพินธ :  
นันทชญา  มหาขันธ.  “การศึกษาศิลปะการสักของไทยและญี่ปุน”.  งานการวิจัย ภาควิชาภาษา 
กกกกกกกกตะวันออกคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร.  มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๓๙. 
ฐิติรัตน   รัตนจรัสโรจน.  “ศึกษาวเิคราะหสุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฎยศาสตร”.  วิทยานิพนธ-  
กกกกกกกกอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. บณัฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒. 
พิมพรรณ    รัตนวิเชยีร.  “ปจจัยที่เกี่ยวของกับรอยสักของผูตองขัง”.  วิทยานิพนธปริญญา- 
กกกกกกกกศลิปศาสตรมหาบัณฑิต.  ภาควิชาสังคมวิทยาและมานษุยวทิยาบัณฑิตวิทยาลัย 
กกกกกกกกจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 
รัตนา   อรุณศรี. “ประวัติศาสตรสังเขปเรื่องการสักรางกายในมิติของความสัมพันธทางเพศสภาพ”. 
กกกกกกกกวทิยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑติวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 
กกกกกกกก ๒๕๔๗. 
สุลักษณ    ศรีบุรี, ทวีวงศ ศรีบุรี. “ลายสักที่พบในภาคกลางของประเทศไทย”.  งานวิจัยจากทุน 
        วิจัยรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐. 
สมชาย    ธรรมธ.ิ  รายงานการวิจัยเร่ือง “ลายสักไทใหญ”. เชียงใหม: มิ่งเมือง, ๒๕๓๘. 
อนุกูล คลังบุญครอง. “ศึกษาลายสักขาของผูชายอีสาน”.ขอนแกน: มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๔. 
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๑๐๗ 

๒. ภาษาองักฤษ: 
กกกกกกกก๒.๑ Primary sources: 
Beardsley Monroe C.  The Aesthetic Point of View:  Selected. New York: Cornell 
Dddddddduniversity  press, 1982. 
Benedetto Croce.  Aesthetics.  New York: The NOODDAY Press, 1960. 
Curt John Ducasse.  The Philosophy of Art.  New York: Dover Publications Inc, 1966. 
George Santayana.  The Sense of Beauty Being the Outline of Aesthetic Theory.  New  
กกกกกกกกYork: Dover publication press, 1955. 
James   Creed Meredith.  Immanuel Kant: The Critique of Judgement.  London: Oxford 
กกกกกกกกClarendon, 1952. 
Stolnitz Jerome.  Aesthetics.   New York: Macmillan publishing press, 1965. 
 
กกกกกกกก๒.๒ SECONDARY SOURCS: 
กกกกกกกก(I) Books 
A. C. Grayling.  Philosophy of A Guide Though The Subject.  New York: Oxford  
 กกกกกกกUniversity press, 1995. 
Anne   Sheppard.   Aesthetics.  Oxford:  Oxford University Press, 1987. 
Alexander Samuel.  Space, Time and Deity, V. 2.  London: Macmillan, 1920. 
Bernard Bosanguet.  A History of Aesthetic.  New York: Humanities press Inc, 1966. 
B. J.  Terwiel.  Monks and Magic: An Analysis of Religious Ceremonies in Central  
กกกกกกกกThailand.  London: Curzon press, 1975. 
Curt John Ducasse.  The Philosophy of Art.  New York: Dover Publication, Inc, 1966. 
C.  I.  Lewis. An Analysis of Knowledge and Valuation. Chicago:  Paquin printer press, 1971. 
David Hume.  “Of the Standard of Taste” in Essays, Literary, Moral, and Political.  
กกกกกกกกLondon:  1870. 
David E. Cooper.   A Companion to Aesthetics.  Bodmin: Blackwell Publishers, 1996. 
Donald Richie. The Japanese Art of Tattooing.  Tokyo:  Weather hill, 1982. 
Gove Philip   Bulcoclr, Webster’s Third New International Dictionary of the English  
กกกกกกกกLanguage.  Massachusetts: G&C. Merriam Company, 1965. 
H.  Spencer.  The Principles of Psychology.  New York: Appleton, 1956. 
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๑๐๘ 

Immanuel Kant.  The Critique of Judgement.  Trans.  James Creed Meredith, (London: Oxford  
กกกกกกกกClarendon, 1952. 
Jess  Stein.  The Random House Dictionary of the English Language.  New York:  Random 
กกกกกกกกHouse, 1966.  
Langfeld Herbert Sidney. The Aesthetic Attitude.  Washington:   Kennikat Press, 1967. 
Listowel William Fricis Hare, Earl of.   Modern Aesthetics.  London:  Allen & Unwin, 1967. 
George Dickie, Aesthetics an Introduction.  Indiana:  The Bobbs-Merrill Company, 1979. 
George Santayana.  Modern Aesthetics.   Translated by Earl of Listowel.  London: George  
กกกกกกกกAllen&UnwinLtd, 1967. 
Marvin Levich.  Aesthetic and the Philosophy of Criticism.  New York: Random House, 1963.  
Melvin Rader Bertram Jessup.  Art and Human Values. New York: Prentice-Hall, 1976.  
R. G. Collingwood.  Outlines of Philosophy of Art.  England: Thoemmes Press, 1994. 
R. L. Beals and H. Hoijer.  An introduction to Anthropology.  New York: Macmillan, 1965. 
Readers digest association, Reader’s Digest   Universal   Dictionary, London:  Reader’s digest  
กกกกกกกกAssociation, 1999. 
Sandi Fellman.  The Japanese Tattoo. New York:  Abbeville press, 1986. 
T. Parson, and E. A . Shils. Towards a General Theory of Action.  Cambridge:  Harvard  
 กกกกกกกกUniversity press, 1951. 
T. E. Jessop.  Introductory Reading in Aesthetic.  New York: The free press, 1969. 
Webster Noah. Webster’s New Twentieth Century Dictionary of the English Language. New 
กกกกกกกกYork: The world Publishing Company press, 1957. 
William E Kennick.  “On Aesthetic Judgement” in Art and Philosophy.  New York: St. 
กกกกกกกกMartin’s press, 1979. 
William Elton.  Aesthetic Language.  Basil: Blackwell oxford, ๑๙๕๙. 
William T McLeod. The New Collin Dictionary & Thesaurus.  London: Harper Collin, 2002. 
Wroblewski, Christopher.  The Art of Tattoo: Skin Show.  London: Virgin book, 1989. 
__________.  Tattooed Women.  London: Virgin publishing, 1992. 
W. G. Sumner and A. G. Keller.  The Science of Society, vol. 3.  (New York:   Yale  
กกกกกกกกUniversity press, 1928. 
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๑๐๙ 

กกกกกกกก(ll) Articles 
Davis Douglas, “Pins and Needles: Exhibition at the Museum of American Folk Art”, Newsweek.  
กกกกกกกก(December 1971):  57. 
Umemoto, Diane L.  “Thai Charms, The Art of Tattooing”, SAWADDi.  (September- 
กกกกกกกกOctober 1980): 9 -13. 
 
๓. สื่อสารนิเทศจาก World Wide Web (WWW): 
 
มูลนิธิวิกิมิเดยี, “Philosophy Aesthetics สุนทรียศาสตร (Aesthetics) คืออะไร?”, <http:// www.  
กกกกกกกกhu.swu. ac. th/ph/ th.wikipedia.org/wiki/>, 11/19/2004. 
สุกรวดี,  “ศิลปะหรือตราบาป”, <mhthttp:// www. Noknoi.  com/ pamoo/board/board.php?group  
กกกกกกกก=Pamoo&id=501>, ๒๗ ก.ย. ๒๕๕๐. 
Las Vegas NEVADA, “Amina Munster, Double Hardway, Toodles Armytattoodles,” <http://  
กกกกกกกกwww.myspace.Com/aminamunster and http: // www.Tattooartists. Org/Kanthima 
กกกกกกกกThailand tattoo center>, 2 August 2007. 
Robert Maynard Pirsig, “Aesthetics from Wikipedia, the Free Encyclo”, <http://www.google.  
กกกกกกกกcom/Aesthetics-Wikipedia, the free encyclopedia.htm>, December 2007. 
__________,  “Value Theory,”  <http://en. Wikipedia. Org / wiki/value theory>,  June 2006. 
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๑๑๐ 

ภาคผนวก 
 

๑. ศิลปะลายสักประเภทยันตหรืออักขระ 
 

                     
                              ๑.๑ ยันตแกวเพชร                                                       ๑.๒ ยนัตเกายอด 

            
                         ๑.๓ ยันตประทับหลัง                                         ๑.๔ ยนัตไตรสารณคมน 

                 
                        ๑.๕ ยันตพระเจา ๑๖ พระองค                              ๑.๖ ยนัตหม ู
 
   หมายเหตุ : ลายสักเหลานีม้ีคาทางความขลัง ศักดิ์สิทธิ์ คงกระพันชาตรี (ทรรศนะของผูวิจัย) 
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๑๑๑ 

๒. ศิลปะลายสักประเภทรูปพระหรือเทพเจา 
 

                
                            ๒.๑ รูปพระพุทธเจา                                             ๒.๒ รูปพระพิฆเนศวร 

                 
                         ๒.๓ รูปเจาแมกวนอิม                                        ๒.๓ พระแมลักษม ี

                  
                           ๒.๔ รูปพระเยชูคริสต                                            ๒.๕ รูปพระสงฆมหายาน         
 
หมายเหตุ :  ลายสักเหลานี้มคีุณคาทางดานสิริมงคลและสวยงาม (ทรรศนะของผูวิจยั) 
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๑๑๒ 

๓. ศิลปะลายสักประเภทรูปสัตว(เพื่อความสวยงามและแสดงอํานาจแกตน) 
 

                     
                         ๓.๑ รูปผีเสือ                                                             ๓.๒ รูปมังกรคู 

                      
                        ๓.๓ รูปพญาหมา                                                ๓.๔ รูปพญาคางคาว 

                         
                            ๓.๕ รูปปลา                                                     ๓.๖ รูปพญางูเหา 
   
 หมายเหตุ :  ลายสักเหลานี้สักเพื่อแสดงอํานาจและสวยงาม (ทรรศนะของผูวิจัย) 

Page 124 of 127

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 

๑๑๓ 

๔. ศิลปะลายสักประเภทรูปดอกไม(เพื่อความสวยงาม) 
 

                                   
                         

                           
 

                     
 
       หมายเหต ุ: ลายสักเหลานี้สักเพื่อความสวยงาม (ทรรศนะของผูวิจยั) 
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๑๑๔ 

๕. ศิลปะลายสักประเภทประยุกต(เพื่อความสวยงามและแสดงอัตลักษณ) 
 

              
 

                    
 

                      
      
     หมายเหตุ : ลายสักเหลานีสั้กเพื่อสรางอัตลักษณและตกแตงรางกาย (ทรรศนะของผูวิจัย) 
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๑๑๕ 

ประวัติของผูวจัิย 
 
ชื่อ   :   พระ วิรัตน ฉายา จนฺทโก (ศรีคํามนตรี) 
เกิด   : วันที่ ๗ เมษายน ๒๕๒๐ 
สถานที่เกิด  :  ณ บานโพนมวง เลขที่ ๙๙/๑ หมู ต. โพนโดก อ. เมืองจําพอน  

จ. สะหวันนะเขต. 
การศึกษา  : ประถมศึกษา – โรงเรียนบานโพนมวง   สะหวันนะเขต 

มัธยมสมบูรณสงฆ–โรงเรียนสามัญศึกษาสงฆสะหวันนะเขต, 
พทุธศาสตรบัณฑิต (ศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราช
วิทยาลัย รุนที่ ๔๙/๒๕๔๖, และประกาศนยิบัติวิชาชพีครู (ปว.ค) 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

อุปสมบท  : วันที่ ๑๘ ตุลาคม พ.ศ.  ๒๕๓๗. 
สังกัด   :  วัดโพนสะหวนั ต.  โพนสะหวัน อ.  คนัทะบุรี จ.  สะหวนันะเขต  
เขาศึกษา  :  วันที่ ๑๓ พฤษภาคม พ.ศ.  ๒๕๔๗.  
สําเร็จการศึกษา  : ............/ กุมภาพันธ / พ.ศ.  ๒๕๕๐. 
ที่อยูปจจุบนั  : พํานักชัว่คราว ณ วดัใหญศรีสุพรรณ แขวงหิรัญจูรี เขตธนบุรี  
    กรุงเทพมหานครฯ ๑๐๖๐๐. 
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