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บทคัดยอ 
 

 วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงคของการวิจัย ๓ ประการ คือ (๑) เพื่อศึกษาดนตรีใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท  (๒ ) เพื่อ ศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท   และ                   
(๓)  เพื่อศึกษาการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย  ผลการศึกษาพบวา 
 ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีมีปรากฏทั้ง ๓ ปฎก และนักวิชาการตาง ๆ ใหคํา
นิยามศัพทของ “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ “คีต” หมายถึง การแสดงทางการขับรอง ฟอนรํา   
การประโคม เปนตน และ “วาทิต” หมายถึง จังหวะเพื่อประกอบในการขับรอง ฟอนรํา และการ
ประโคม เปนตน และยังนําดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนานําไปใชประโยชนในดานศิลปะหรือ
สุนทรียศาสตร การสื่อสาร ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึง
เครียด รวมไปถึงใชประโยชนในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนา 
 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจใหเกิด
ความศรัทธาและความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนายังมีสวน
เกี่ยวของกับการประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา เชน การบูชา การอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม 
เปนตน ทําใหผูศึกษาไดขาใจในหลักคําสอนเกี่ยวกับดนตรีท่ีเกี่ยวของทางพระพุทธศาสนา และ
สามารถนําดนตรีในพระพุทธศาสนาไปประยุกตใชกับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาได 

  การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชเพลง
มหาฤกษ เพลงปพาทยสาธุการ  เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักใน
พิธีกรรม เชน การบูชา การไหวครู หรือใชดนตรีในดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใช
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ส่ือการสอนจากเสียงดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะในบททํานองเน้ือรองของ
บทสวดมนตแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความกลาหาญ และเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขใน
สังคมไทยปจจุบัน 
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ABSTRACT 
 
   This Thesis have Objective of research, above figures are intended to (๑) The music in 
Theravada Buddhism. (๒) The Using of music in Theravada Buddhism. And (๓) The Using of 
Music of Theravada Buddhism to the Thai society, the study found.  
  The Music in Theravada Buddhism all have The presence of the third Pitakas and 
Scholars to Definition of the Music from two Details “Keeta” mean showing of Singing, dancing 
and fanfare etc, and “Watita” mean showing of  Rhythm to Singing, dancing and fanfare.         
And can bring The Music in Theravada Buddhism to use Benefits : Artistic, aesthetic, aspects, 
communications and entertainment to enjoy a relaxing tension and bring using Benefits of rituals 
in Buddhism. 
  The Using of music in Theravada Buddhism can train the mind to faith in Buddhism.  
And The Using of music about religious as Adoration, Metaphor and Teaching of Dhamma and 
can bring The Music in Theravada Buddhism to use Benefits very well. 
  The Using of Music of Theravada Buddhism to the Thai society have The development 
The Using of music in Theravada Buddhism for Festival of the Thai society as Mahaloek Music 
and Piepatis Sathugran Music, Awamongkron all use Piepatis Mon Music in Worship of 
Adoration  and Adoration Teacher or The Using of music Propagation of Theravada Buddhism by 
The medium of instruction from Contemporary music to acting follow of prayer each chapter  of 
braving to Listener and understanding of life and live to happiness in Thai society. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 

 วิทยานิพนธนี้สําเร็จไดดวยความเมตตาอนุเคราะหจากคณาจารยและผูมีพระคุณ
ท้ังหลาย  ผูวิจัยขอจารึกนามใหปรากฏเพ่ือเปนเกียรติ  ดังตอไปนี้   

 ขอกราบขอบพระคุณ พระเมธีสุตาภรณ, ดร. ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  
และ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุรพงษ  คงสัตย  และ ดร.เสรี ศรีงาม กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ    
ท่ีดูแลเอาใจใสใหคําปรึกษา  เสนอแนะขอคิดเห็นท่ีเปนประโยชนและมีสวนสําคัญกับความสําเร็จ
ของวิทยานิพนธฉบับนี้  ท่ีท้ังสามทานไดชวยตรวจสอบเนื้อหา และความถูกตองทุกประการ และ
ใหกําลังใจผูวิจัยโดยตลอดการวิจัย 

 ขอกราบขอบพระคุณพระครูภัทรธรรมากร (บุญเล่ือน  กิตฺติภทฺโท) พระมหาสุเนตร  
สุเนตฺโต  และพระมหาถนอม ถาวโร พระอาจารยสอนวิปสสนากัมมัฏฐาน  ใหคําปรึกษาดาน
เนื้อหาท่ีเกี่ยวกับการปฏิบัติกัมมัฏฐาน 

 ขอกราบขอบพระคุณพระมหาจิตติภัทร อจลธมฺโม,ดร. ท่ีไดใหคําปรึกษาแนะนําการ
จัดทําโครงรางในเบ้ืองตน  และกราบขอบคุณพระอาจารยประจําศูนยบัณฑิต  มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตนครราชสีมาทุกทาน  ท่ีประสิทธ์ิประศาสนวิชาใหแกผูวิจัย  

 ขอขอบคุณนายวัชรินทร  ทรงพระ  เลขานุการศูนยบัณฑิตศึกษา  มจร. วิทยาเขต
นครราชสีมา  ท่ีอํานวยความสะดวกตลอดระยะเวลาท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษา 

 อานิสงสท่ีเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้  ขอถวายเปนสักการะแดพระรัตนตรัย  อุทิศแก
บิดามารดา  ครูอาจารย  หมูญาติท้ังหลาย  ตลอดจนสัตวโลกและเทวดาทุกหมูเหลา  ขอจงไดเขาใจ
และเขาถึงธรรมะของพระพุทธเจา  ตามฐานะแหงอินทรียของแตละทาน เทอญ 
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                                                                                                                  ๑๔  กุมภาพันธ  ๒๕๕๕ 
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สารบัญ  
 
เร่ือง หนา 
 

บทคัดยอภาษาไทย ก                            
บทคัดยอภาษาอังกฤษ   ค                            
กิตติกรรมประกาศ  ง            
สารบัญ  จ                            
คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ    ช                            
       

บทท่ี  ๑   บทนํา ๑ 

๑.๑   ความเปนมาและความสําคัญของปญหา ๑ 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจยั ๓ 
๑.๓  ขอบเขตการวจิัย  ๓ 
๑.๔   ปญหาท่ีตองการทราบ ๔          
๑.๕   คําจํากัดความที่ใชในการวิจยั ๔ 
๑.๖   ทบทวนเอกสารงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ๕ 
๑.๗   วิธีดําเนนิการวิจัย ๑๒            
๑.๘   ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ ๑๒ 

 

บทท่ี  ๒  ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท                                                              ๑๓ 
๒.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี        ๑๓ 
๒.๒ ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก                                                      ๑๕ 
๒.๓ ประเภทของดนตรี                                                                          ๒๘ 
๒.๔ ประโยชนของดนตรี                                                                       ๓๐ 
๒.๕ บทสรุป                                                                                          ๓๒ 

 

บทท่ี  ๓   การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  ๓๓ 
๓.๑  บทบาทการใชดนตรีในพระพุทธศาสนา ๓๓ 
๓.๒ การบูชา                                                                                           ๓๔ 
๓.๓  การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุมัย                            ๓๗ 
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๓.๔  การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม ๓๘ 
๓.๕  บทสรุป                                                                                            ๓๙ 

 

บทท่ี  ๔   การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย                                        ๔๑ 
๔.๑  ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย                                                ๔๑ 
๔.๒ การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย                               ๔๔                            
๔.๓ การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา                    ๕๕ 
๔.๔  บทสรุป                                                                                            ๘๘ 

 

บทท่ี  ๕   สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ                                                             ๙๐                            
๕.๑  สรุปผลการวิจยั                                                                                ๙๐ 
๕.๒  ขอเสนอแนะ                                                                                   ๙๓                  

 

บรรณานุกรม                                                                                                          ๙๔                            
 

ประวัติผูวิจัย                                                                                                     ๙๘ 
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คําอธิบายสญัลักษณและคํายอ 
 
 อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับนี้ ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทย  
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๓๙   รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอช่ือของคัมภีร
แลวตามดวย  เลม / ขอ / หนา  ตามลําดับ  เชน  วิ.มหา. (ไทย)  ๒/๕๓๓/๖๑๕.  วินัยปฎก มหาวรรค 
ภาษาไทย เลม ๒ ขอ ๕๓๓  หนา ๖๑๕  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙  

                                               พระวินัยปฏก 
 
 คํายอ   คาํเต็ม 
             วิ.มหา. (ไทย) วินยปฎก             ภิกขุวภิังค                                           (ภาษาไทย) 
             วิ.ภิกขฺุนี. (ไทย) วินยปฎก             ภิกขุนวีิภังค                                        (ภาษาไทย) 
             วิ.ม. (ไทย)  วินยปฎก             มหาวรรค                                           (ภาษาไทย) 
             วิ.จู. (ไทย)   วินยปฎก             จูฬวรรค                                             (ภาษาไทย) 
             วิ.ป. (ไทย)  วินยปฎก             ปริวารวรรค                                       (ภาษาไทย) 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ปา. (ไทย = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก (ภาษาไทย) 
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก (ภาษาไทย) 
สํ.นิ. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ส. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค (ภาษาไทย) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ปฺจก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย  ปญจกนิบาต  (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท (ภาษาไทย) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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ขุ.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อุทาน (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก (ภาษาไทย) 
ขุ.สุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย สุตตนิบาต (ภาษาไทย) 

พระอภิธัมมปฎก 

อภิ.สงฺ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธรรมสังคณี (ภาษาไทย) 
 อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก วิภังค (ภาษาไทย) 
 อภิ.ก. (ไทย) = อภิธรรมปฎก กถาวัตถุ (ภาษาไทย) 
 

ปกรณวิเสส 
วิสุทฺธิ. (ไทย) = วิสุทธิมรรค (ภาษาไทย) 
 

ฎีกาพระวินัยปฎก 

สารตฺถ ฏีกา  (ไทย)  = สารัตถทีปนีฎีกา (ภาษาไทย) 
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บทที่  ๑ 
 

                                                                        บทนํา 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

   พุทธศาสนาเปนศาสนาหน่ึงท่ีถือกําเนิดข้ึนในสังคมโลกและมีความเจริญรุงเรืองใน
ดินแดนตางๆ ท่ัวไปในเอเชียและฝงรากลึกม่ันคงในดินแดนเหลานั้นนับพันป จนถึงปจจุบัน        
อันเปนผลมาจากการเห็นการณไกลของพระเจาอโศกมหาราชท่ีทรงเผยแพรศาสนาพุทธอยางจริงจัง
ตอเนื่องซ่ึงคัมภีรในพระพุทธศาสนาไดรวบรวมบันทึกหลักคําสอนและวินัยตางๆ ของพุทธศาสนา 
แบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ประเภทหน่ึงเปนพระดํารัสของพระพุทธเจา เรียกวา ไตรปฏก         
อีกประเภทหนึ่งเปนคําสอนของพระอรรถกถาจารยและปราชญอ่ืนๆ   ท่ีแตงข้ึนในช้ันหลัง เรียกวา 
อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา โยชนาและอ่ืนๆ๑  ดนตรีเปนท้ังศาสตรและศิลปอยางหน่ึงท่ีชวยใหมนุษยมี
ความสุข  สนุกสนานร่ืนเริง  ชวยผอนคลายความเครียดท้ังทางตรงและทางออม  ดนตรีเปนเคร่ือง
กลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความเบิกบานหรรษาใหเกิดความสงบและพักผอน  กลาวคือในการ
ดํารงชีพของมนุษยตั้งแตเกิดจนกระท่ังตายดนตรีมีความเกี่ยวของอยางหลีกเล่ียงไมได  อาจสืบ
เนื่องมาจากความบันเทิงในรูปแบบตาง ๆ  โดยตรงหรืออาจเกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณี  
วัฒนธรรม  ความเชื่อ  เชน  เพลงกลอมเด็ก  เพลงประกอบในการทํางาน  เพลงท่ีเกี่ยวของในงาน
พิธีการ เพลงสวดสรรเสริญพระคุณของพระพุทธเจาหรือสวดถึงพระผูเปนเจาในศาสนาอ่ืน และ
การบูชา สมดังพุทธพจนท่ีกลาวในขุททกนิกาย ชาดกไววา “เม่ือมหาชนกําลังทําการบูชาตนไมน้ัน
เลนเพลินอยูดวยการฟอนรํา  ขับรอง  และดนตรีมีบุรุษคนหนึ่งไลทหารใหหนีไปแลวถอนตนไม
นั้นไปดวยตนไมของเรานั้นกลับคืนมาต้ังอยูตามเดิมวิธุรบัณฑิตนี้ก็เหมือนตนไมใหญนั้นกลับคืน
มาสูท่ีอยูของตนตามเดิมแลวขอทานท้ังหลายจงทําความเคารพนบนอบแกตนไมนี้เถิด”๒ ดนตรีเปน
ศิลปะท่ีอาศัยเสียงเพ่ือเปนส่ือในการถายทอดอารมณความรูสึกตาง ๆ ไปสูผูฟงเปนศิลปะท่ีงายตอ
การสัมผัส  กอใหเกิดความสุข  ความปล้ืมปติ พึงพอใจใหแกมนุษยได  นอกจากน้ี  ดนตรีเปน
ภาษาสากลของมนุษยชาติ  เกิดข้ึนจากธรรมชาติและมนุษยไดนํามาดัดแปลงแกไขใหประณีต
งดงามไพเราะเม่ือฟงดนตรีแลวทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ 

                                                        
๑นงเยาว  ชาญณรง.ค,  วัฒนธรรมและศาสนาพิมพคร้ังท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร  :  สํานักพิมพมหาลัย

รามคําแหง , ๒๕๔๒) ,  หนา ๒๙๕ – ๒๙๖. 
๒ขุ.ชา. ม.(ไทย) ๒๘/๑๖๔๖/๔๔๕. 
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   ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทเปนเคร่ืองดนตรีหรือวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประโคมอยู
ในสมัยพุทธกาล เชน กลม  สังข   กังสดาล  พิณ  บัณเฑาะว  มโหระทึก  เปนตน ซ่ึงถือเปนเครื่อง
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น ซ่ึงเปนหลักวัฒนธรรมไทยท่ีสืบตอกันมาชานาน อันสําคัญสูงสุด ดนตรี
ท่ีเปนสวนสงเสริมบรรยากาศของพิธีกรรม และกิจกรรมกอใหเกิดความศักดิ์สิทธ์ิและในสมัยท่ี
พระพุทธเจายังมีพระชนมอยูและหลังจากปรินิพพานใหมๆ ศาสนาพุทธเจริญรุงเรืองสูงสุดใน   
ชมพูทวีป มีผูนับถือมากมายทุกช้ันทุกวรรณะ ท้ังยากดีมีจน พุทธศาสนาไดปฏิวัติวัฒนธรรมความ
เช่ือของชาวอินเดียอยางมาก ตอมาประมาณ ๒๐๐ ป ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช พระองคทรง
ศรัทธาเล่ือมใสพระพุทธศาสนาและทรงทะนุบํารุงเผยแพรพุทธศาสนาไปในดินแดนตางๆ         
เปนองคอุปถัมภพระพุทธศาสนา สรางถาวรวัตถุทางพุทธศาสนาและสังคายนา พระไตรปฎก สง
พระธรรมทูตไปในดินแดนตางๆ นับวาเปนยุคทองแหงพุทธศาสนาอีกสมัยหนึ่ง   พระพุทธศาสนา
ไดเผยแผหลักธรรมเขามาประเทศไทยโดยรูปแบบตาง ๆ ซ่ึงมาจากหลักคําสอนโดยตรงหรืออาจจะ
สอดแทรกเขามาในวรรณกรรมชาวบานหรือแมกระท่ังบทเพลงพื้นบานตาง ๆ เชน บทเพลง
พื้นบานท่ีวาดวยหลักคําสอน ศรัทธาและความเช่ือ เชน ความเช่ือเร่ืองกรรม บาป-บุญ เปนตน        
ท่ีปรากฏอยูในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา ท่ีมาของบทเพลงอันเปนพื้นฐานของบทเพลงตาง ๆ     
ในปจจุบัน  ในพระพุทธศาสนามีบทเพลงตาง ๆ อยูมาก  ท้ังบทเพลงท่ีเนื่องดวยโลกียธรรม       
และท่ีเนื่องดวยโลกุตรธรรม๓  

   อยางไรก็ตาม เม่ือพระพุทธศาสนาแผเขามาสูประเทศไทยแลวก็ทําใหลักษณะสังคม
เปล่ียนไปในหลายๆ รูปแบบ อาทิเชน การดําเนินชีวิต การนําหลักธรรมมาประยุกตใชในการ
ประกอบอาชีพ ตลอดท้ังดนตรีท่ีมีอยูในศาสนามาเปนรูปแบบสงเสริมกิจกรรมทางสังคมพิธีกรรม  
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของสังคมไทยต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน  ดังในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ดนตรีไทยก็อยูในสังคมไทยทุกระดับ นับต้ังแตในวังหลวง         
วังเจานาย เคหสถานของทานผูมีบรรดาศักดิ์และสามัญชนท่ัวไป ซ่ึงก็ดวยเหตุผลอ่ืนอีกหลาย ๆ
ประการ มีท้ังแสดงยศศักดิ์อัครฐานมีท้ังเพื่อสงเสริมการรักษาดนตรีไทยท่ีบรรพบุรุษสะสมไวกอน
มิใหสูญหาย และมีท้ังอาชีพทางดนตรีโดยเฉพาะ การดําเนินกิจพิธีกับการบรรเลงดนตรีก็มีประเพณี
จัดไวอยางมีระเบียบ๔  

                                                        
๓ พระมหาสาคร  ศรีดี,  (ป.ธ.๙),  พุทธจริยธรรมกับดนตรี,  ๑ ยอหนา,  แหลงที่มา  : www.bloggang. 

com/viewblog.php?id=ebu. , ( ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓) . 
๔ เรณู โกศินานนท,   นาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย,  พิมพคร้ังท่ี ๔,  (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ

ไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๕) , หนา ๕๙. 
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 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย  ก็เพื่อสรางสรรคสงเสริมพัฒนาการ
ทางอารมณ เสริมสรางความคิด จินตนาการในสังคมไทย เชน สถาบันครอบครัวชวยกระตุนให
ครอบครัวมีความสามัคคี และมีความอบอุน สถาบันการศึกษา ผูสอนถายทอดไดทําการถายทอด
แบบตัวตอตัวกับผูรับการถายทอด ทางวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยจึงเปนวัฒนธรรมการ
ถายทอดท่ีใหความสําคัญในเร่ืองของความต้ังใจใน การศึกษาเลาเรียนและความอดทนในการฝกฝน
เพื่อใหเกิดทักษะในการบรรเลง ท่ี เช่ียวชาญมากข้ึนรวมไปถึงเปนกระบวนการท่ีมีการถายทอดเร่ือง
คติความเช่ือ วิถีชีวิตและการปฏิบัติตัวใหเหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเปนคนไทยแก ศิษย
ผูรับการ ถายทอดไดรับการเรียนรูไปพรอมกัน ในดานรูปแบบการถายทอดจะเปนการถายทอด ใน
ลักษณะของบานดนตรีท่ีผูเรียนตองฝากตัวเขาเปนศิษย อาศัยกินอยูหลับนอนในบาน ครูและคอย
ดูแลปรนนิบัติครูเพื่อแลกความรู  สถาบันศาสนา เปนกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรม ทางประเพณี 
วรรณคดี  คานิยม เพ่ือบงบอกถึงความเปนมาของไทย  และสถาบันเศรษฐกิจ เปนสถาบันสังคมท่ี
เกี่ยวของกับแบบแผนการสนองความตองการเกี่ยวกับความจําเปนทางวัตถุ เพ่ือการดํารงชีวิต เปน
แบบแผนพฤติกรรมทางสังคมที่เกี่ยวของกับ  การผลิตการกระจายสินคาและบริการไปสูผูบริโภค 
ซ่ึงเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีวิต  

ดังนั้นดวยความสําคัญของดนตรีในพระพุทธศาสนาท่ีสะทอนใหเห็นถึงประเพณีและ
วัฒนธรรมของสังคมไทย มีเนื้อหาสาระของดนตรีในพระพุทธศาสนาโดยตรง ผูวิจัยจึงเกิดความ
สนใจท่ีจะวิจัยเร่ืองดนตรีท่ีปรากฏอยูในพระพุทธศาสนาเถรวาท  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา 
และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย  

 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ๑.๒.๑   เพื่อศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
  ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 ๑.๒.๓  เพื่อศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
 

๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
 ๑.๓.๑  ขอบเขตดานเนื้อหา   

  การวิจัยคร้ังนี้ มุงศึกษาตามกรอบวัตถุประสงคของการวิจัย  คือ ศึกษาดนตรีใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท  ศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท และ ศึกษาการใชดนตรีใน
พระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
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 ๔ 

  ๑.๓.๒  ขอบเขตดานเอกสาร 
   การศึกษาคร้ังนี้ ใชเอกสารท่ีเปนฐานขอมูล ดังนี้               
   ๑ .๓ .๒ .๑   เอกสารขอมูลข้ันปฐมภูมิ  ผูวิจัยใช คัมภีรพระไตรปฎก   ไดแก
พระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ.  ๒๕๓๙ , พระไตรปฎกภาษาบาลี  
ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พ.ศ.๒๕๓๔ อรรถกถา และ ฎีกา 

๑.๓.๒.๒  เอกสารขอมูลข้ันทุติยภูมิ ไดแก  วิทยานิพนธ   
งานวิจัย  ตําราวิชาการ  อินเตอรเน็ต  บทความตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับดนตรีซ่ึงจะเนนไปที่บทบาท
และ  หนาท่ีดนตรีตอสังคม  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับดนตรี  ประโยชนของดนตรีท่ีมีตอ
สังคม ประวัติดนตรีไทย  กฎเกณฑแหงดนตรี  ภูมิหลังของดนตรีไทย  และดนตรีท่ีใชในพิธีกรรม
ตางๆ ทางสังคมไทย  ตลอดท้ังงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยเร่ืองนี้ 

 

๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 
 ๑.๔.๑   ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทมีอยางไร 
 ๑.๔.๒  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทมีอยางไร 
 ๑.๔.๓  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยมีอยางไร 
 

๑.๕  คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวิจัย 
 ๑.๕.๑  พระพุทธศาสนาเถรวาท  หมายถึง   คณะสงฆกลุมหนึ่งท่ียึดคําส่ังสอนของ
พระพุทธเจาท้ังถอยคํา และเน้ือความที่ทานสังคายนาไวโดยเครงครัดตลอดจนรักษาแมแตตัวภาษา
ดั้งเดิม คือ ภาษาบาลี 
 ๑.๕.๒  ดนตรี  หมายถึง  เสียงท่ีประกอบกันเปนทํานองเพลง  เคร่ืองบรรเลงซ่ึงมีเสียง
ดัง   ทําให รู สึกเพลิดเพลินหรือเกิดอารมณรัก   โศก   หรือร่ืนเริงและมีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนาท่ีมีการแสดงประกอบการสอนธรรมของพระพุทธเจา ตลอดท้ังกิจกรรมทางสังคม
ในสมัยพุทธกาลอันสงผลตอการเผยแผพระพุทธศาสนา อันไดแก สังข กลอง พิณ เปนตน  ซ่ึงจะมี
ลักษณะแตกตางกันออกไปดังนี้ 
                            (๑)  ประโคม หมายถึง การบรรเลงดนตรีเพื่อเปนสัญญาณในพิธีบางอยาง เพื่อ
สักการบูชาหรือยกยอง สวนวงประโคม คือ วงท่ีใชประกอบพระราชพิธีและแสดงถึงพระราช-      
อิสริยายศของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ 
                (๒)  บรรเลง หมายถึง  ทําเพลงดวยเคร่ืองดุริยางคใหเปนท่ีเจริญใจสวนเพลง
บรรเลงคือเพลงท่ีใชดนตรีบรรเลงลวนฯ 
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                 (๓)  ขับรอง หมายถึง  เพลงท่ีมีการขับรองและมีดนตรีบรรเลงประกอบไปดวย 
หรือเรียกวา “ เพลงรับรอง” เพราะใชดนตรีรับในการขับรอง  หรืองเรียกวา “การรองสง” เพราะรอง
แลวสงใหดนตรีรับ 
 ๑.๕.๓ คีต หมายถึง  เสียงคําขับรองอยางหนึ่ง เชน ขับรอง หรือ เพลงขับ  

     ๑.๕.๔ วาทิตฺ หมายถึง จงัหวะ หรือ เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือเสียงหรือเคร่ืองดีดสีตีเปา            
     ๑.๕.๕  พิธีกรรม หมายถึง  กิจกรรมท่ีประชาชนจัดข้ึนหรืองานตางๆ ทางสังคมไทย

ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน โดยมีความเช่ือมโยงกับเคร่ืองดนตรีทางพุทธศาสนา 
 

๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ก.  หนังสือ 

     ๑.๖.๑  สมเด็จกรมพระปรมานุชิโนรส๕   ไดกลาวในหนังสือเร่ืองพระปฐมสมโพธิกถา 
วา สมเด็จอัมรินทราธิราชก็ทรงซ่ึง ทิพยมหาวิชัยยุทธสังขทักขิณาวัฏอันใหญไดคาพยุตหนึ่ง เบ้ือง
วา เปาคร้ังเดียวก็บันลือเสียงปรากฏไปถึง ๔ เดือน ดําเนินนําเสด็จเปาไปในเบ้ืองหนา และ         
ปญจสิงขร คนธรรพเทพบุตรก็ดีดพิณทิพยมีสีเหลืองดุจผิวมะตูมสุกใหญประมาณ ๓ คาพยุต        
แหเสด็จไปในบุรพภาควิถี 

 ๑.๖.๒  พระครูปญญามุณี ( ออน) ๖  ไดกลาวไวในหนังสือ คัมภีรมงคลทีปนีแปล วา ผล
อานิสงสท่ีไดปฏิบัติขอมงคลท้ัง ๓๘ ประการ นี้เปนบุญนิถิขุมทองคือกองบุญท่ีจะไดอุดหนุนใหได
ความสุขท้ัง ๓ ประการ คือ สุขท่ีจะใหบังเกิดเปนมนุษยมีรางกายบริสุทธ์ิและทรัพยกับบริวาร มีอายุ
ยืนยาวนาน ตามอายุไข ๑ ใหไดสุขในสวรรคสุราลัยในฉกามาท้ัง ๖ ช้ันฟาเทวสถานพรอมดวย 
ทิพยวิมานและนางฟาเปนยศบริวาร ฟอนรําบําเรออยูใหเปนสุข 

 ๑.๖.๓  พระนันทาจารย๗  ไดกลาวไวในหนังสือ คัมภีรสารัตถสังคหะ เลม ๑-๒-๓ วา       
เตกิร ปุฺญวิเสสฺสาธิคเตน มหนฺเตน อตฺตโน สิริวิภเวน นกฺขตฺตํ กีฬนฺตา  ดั่งไดยินมาวา เทวดา
ท้ังหลายเปนขิททามโนปโทสิกนั้น เม่ือเลนนักขัตฤกษเปนการมหรสพสนุกในสวรรค อันพรอม

                                                        
๕ สมเด็จกรมพระปรมานุชิโนรส,  พระปฐมสมโพธิกถา,  (กรุงเทพมหานคร  : รุงเรืองสาสนการพิมพ,  

๒๕๓๖),  หนา ๑๖๙. 
๖ พระครูปญญามุณี ( ออน ),  คัมภีรมงคลทีปนีแปล,  (กรุงเทพมหานคร  : อํานวยสาสน,  ๒๕๓๕),   

หนา๔๗๗ – ๔๗๘.  
๗ พระนันทาจารย,  คัมภีรสารัตถสังคหะ เลม ๑-๒-๓,  พิมพครั้งที่ ๕,   (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

เล่ียงเซียง,  ๒๕๓๕),  หนา ๔๔๘. 
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ดวยเบ็ญจดุริยดนตรีดีดสีตีเปาฟอนรําขับรองมีประการตางๆ ดวยสิริสมบัติแหงตนเปนอันมาก อัน
ไดดวยบุญญานุภาพวิเศษแตละส่ิงๆ ตางกัน เพลิดเพลินไปจนลืมเพลาเสวยทิพยสุธาหาร 

     ๑.๖.๔  ธนิต  อยูโพธ์ิ๘  ไดกลาวไวในหนังสือ  เคร่ืองดนตรีไทย  ดนตรี  เปนคําท่ีมาจาก
คําบาลี-สันสกฤต  ถาเปนรูปศัพท  บาลี เปน  ตนฺติ  รูปศัพทสันสกฤต เปน  ตนฺตริน.  คําวา  ตนฺติ  
แปลวา  เช้ือสาย  วงศวาน  ประเพณี  คัมภีร  และเครื่องมีสาย  มีคําบาลีในสันสปญหสูตร  ซ่ึง
พระพุทธเจาตรัสชมเชยการขับรองบรรเลงพิณของปญจสิงขรเทพคนธรรพวา  คีตสฺสโร                  
จ ตนฺติสฺสเรน  แปลวา  เสียงขับรองประสานกันดีกับเสียงเคร่ืองสาย  เพราะฉะนั้นคําดนตรีท่ีเรา
นํามาใชในภาษาไทย  ก็นาจะหมายถึงเคร่ืองสาย  คือ  เคร่ืองดีดและเคร่ืองสีโดยเฉพาะ ปรากฏใน
กฎมนเทียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวไววา  ขุนศรีสังกร  เปาสังข  พระอินทโร  ตีปนทเภรี     
พระนนทิเกษ    ตีฆองไชย  ขุนดนตรี  ตีหรทึก 
    ๑.๖.๕  ธนิต  อยูโพธ์ิ๙  ไดกลาวไวในหนังสือ  ดนตรีในพระธรรมวินัย กลาววา เร่ือง
การศึกษาข้ันตนของพระพุทธเจาในคร้ังปฐมวัยนี้เปนความรูท่ีรับรองกันท่ัวไปอยูแลววา กอนเสด็จ
ออกทรงผนวช พระองคไดทรงศึกษาและทรงทราบในศิลปะวิทยาการตางๆ ในทางฆราวาสเปน
อยางดี  ดวยเหตุนี้ ก็นาจะสันนิษฐานไดวา พระองคยอมจะทรงรอบรูในการดนตรีเปนอยางดีดวย 
ท้ังในพระมหาปุริสลักาณะก็ยังระบุไววา “พรหมสฺสโร กรวิกภาณี มีพระสุรเสียงไพเราะดุจเสียง
พรหม 
    ๑.๖.๖ มนตรี  ตราโมท๑๐  ไดกลาวไวในหนังสือ  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย 
การแบงประเภทของเคร่ืองบรรเลงตาง ๆ  ของอินเดียนั้น  มีอยู  ๒  อยาง คือ  ปญจดุริยางค  กับ
สังคีต  สวนปญจวาทยะนั้น  เปนแตจําแนกใหเห็นองคของดุริยะวา  มีเคร่ืองบรรเลงดวยกัน ๕ ส่ิง  
ซ่ึงเปนกําเนิดของคําวา  ดุริยางค  เทานั้น  ปญจดุริยางค  ไดแก  สุสิร  อาตต  วิตต  อาตรวิตต  และ 
ฆน  ดังกลาวแลวในบทนําและตอนที่วาดวยประวัติสังคีต  ไดแก  ตะตะ  สุษิระ  อะวะนัทธะ  
และฆะนะ 
    ๑.๖.๗  ปญญา  รุงเรือง๑๑  ไดกลาวไวในหนังสือ  ประวัติการดนตรีไทย  วัฒนธรรมที่
ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียท่ีสําคัญก็คือกฎหมายและระบบการปกครองศาสนาทั้งพุทธและ

                                                        
๘ธนิต  อยูโพธิ์,  เครื่องดนตรีไทย,  (กรมศิลปากร  :  โรงพิมพพิฆเณศ,  ๒๕๓๐), หนา ๓๐. 
๙ธนิต  อยูโพธิ์,   ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร,  ๒๔๙๗), หนา ๔๖. 
๑๐มนตรี  ตราโมท,  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย,  (กรุงเทพมหานคร : ชวนพิมพ,  ๒๕๔๕), หนา 

๒๕. 
๑๑ ปญญา  รุงเรือง,  ประวัติการดนตรีไทย,  พิมพครั้งที่ ๕,  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพไทยวัฒนา

พานิช,  ๒๕๔๖),  หนา ๔๗. 
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พราหมณ  และภาษา (บาลี  สันสกฤต)  ซ่ึงติดมากับศาสนา  สวนดนตรีนั้นมีเพียงการรับเอารูปแบบ
และการใชงานของเคร่ืองดนตรีบางชนิดท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนา  (โดยเฉพาะอยางยิ่งศาสนา
พราหมณหรือฮินดู)  มาใชเทานั้น  คุณลักษณะทางดนตรีของอินเดียแทบไมมีปรากฏในวัฒนธรรม
ดนตรีไทยเลย  แมวาจะมีลักษณะบางประการคลายคลึงกันแตก็อาจเปนไปโดยบังเอิญ 
 ๑.๖.๘  สงัด  ภูเขาทอง๑๒  ไดกลาวไวในหนังสือ  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย  
อาศัยหลักฐานจากการคนควาของสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เราจะพบวาลักษณะของ
การประสมวงของวงปพาทยไทย  ไดเคาเง่ือนมาจากอินเดีย  "ตําราปพาทยท่ีเราไดแบบมาจาก
อินเดียนั้นกําหนดวา  วงหนึ่งมีเคร่ือง  ๕  ส่ิง  คือ  สุษิระ  ไดแกป  เปนเครื่องทําลํานํา ๑  อาตต  
ไดแกกลองหนาเดียว ๑  วิตต  ไดแกกลองข้ึนหนังสองหนาดายรอยผูก ๑  อาตตวิตต  ไดแกกลอง
ข้ึนหนังกรึงแนนท้ังสองหนา ๑  และ ฆนะ  ไดแกโหมง  เปนเคร่ืองทําจังหวะ  ๑  รวมเปน  ๕  อยาง  
เรียกวาเบญจดุริยางคบาง  ปญจดุริยางคบาง" 
 ๑.๖.๙  ประดิษฐ  อินทนิล๑๓  ไดกลาวไวในหนังสือ  ดนตรีไทยและนาฏศิลป สมัย
สุโขทัย  ดนตรีไทยมีลักษณะเปนการขับลํานํา  และรองเลนกันอยางพื้นเมือง  เกี่ยวกับเครื่องดนตรี
ไทยในสมัยนี้  ปรากฏหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือไตรภูมิพระรวงซ่ึงเปนหนังสือวรรณคดีท่ีแตง
ในสมัยนี้  ไดแก  แตร  สังข  มโหระทึก  ฆอง  กลอง  ฉ่ิง  แฉง (ฉาบ)  บัณเฑาะว  พิณ  ปไฉน  
ระฆัง  และกังสดาล  ลักษณะการผสมวงดนตรีก็ปรากฏหลักฐานท้ังในศิลาจารึกและหนังสือไตร
ภูมิพระรวง  กลาวถึง  เสียงพาทย  เสียงพิณ  ซ่ึงจากหลักฐานท่ีกลาวนี้สันนิษฐานวาวงดนตรีไทยใน
สมัยสุโขทัย  วงบรรเลงพิณ  วงขับไม  วงปพาทย 
 ๑.๖.๑๐  เรณู  โกศินานนท๑๔  ไดกลาวไวในหนังสือ  นาฎดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย  
หลักฐานศิลาจารึกสมัยสุโขทัยแลววา  มีการบรรเลง  ขับรองในงานสําคัญ ๆ ดังขอความตอนหน่ึง
วา  “...ดวยเสียงพาทย  เสียงพิณ  เสียงเล่ือน  เสียงขับ  ใครจักมักเลนเลน  ใครจักมักหัวหัว  ใครจัก
มักเล่ือนเล่ือน...”  ผูรูท้ังหลายลงความเห็นตรงกันวา  เปนการกลาวถึงเร่ืองของดนตรี  การบรรเลง  
การขับรอง  ซ่ึงอยางนอยก็มีการดีดพิณ  ตีระนาด  และถาสืบคนข้ึนไปถึงสมัยทวารวดี  ก็ยังปรากฏ

                                                        
๑๒สงัด  ภูเขาทอง,  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย,  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพเรือนแกวการ

พิมพ,  ๒๕๓๒),  หนา ๒๒๘. 
๑๓ประดิษฐ  อินทนิล,  ดนตรีไทยและนาฏศิลป,  (กรุงเทพมหานคร  :  สุวีริยาสาสน.,  ๒๕๓๖),  หนา 

๑๒. 
๑๔เรณู  โกศินานนท,  นาฎดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย,   (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช

,  ๒๕๔๕),  หนา ๑. 
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 ๘ 

รูปประติมากรรมปูนปนประดับสถูปเจดีย  เปนรูปนักดนตรีกําลังบรรเลงดนตรี  ซ่ึงนาจะเปนวง
มโหรีหญิง 
 ๑.๖.๑๑  อุดม  อรุณรัตน๑๕  ไดกลาวไวในหนังสือดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา
กลาววา การสวดพระพุทธมนตในทางพระพุทธศาสนาน้ันแบงเปน ๒ อยาง คือ สวดพระธรรมเพ่ือ
รักษาพระศาสนาอยาง ๑  กับสวดพระปริตรเพ่ือจะคุมครองปองกันภยันตรายอีกอยาง ๑ ประสงค
เพื่อใหพระสงฆทองจําพระวินัยทั้งอัตถะ (ความหมาย) และพยัญชนะ (ลายลักษณ) ใหคงไวไม
เปล่ียนแปลงโดยอาศัยซักซอมดวยสวดสาธยายพระธรรมวินัย ตั้งแตพุทธศักราชท่ี ๑ และประพฤติ
เปนแบบแผนสืบมา โดยนัยดังกลาวนี้ จึงตองอาศัยสวดมีลํานําท่ีเรียกวา “สรภัญญะ” 

 

     ข.  วิทยานิพนธ 
 

     ๑ .๖ .๑   สมิทธิพร   แสงพยัคฆ๑๖  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเ ร่ือง   ทํานองเพลง               
อ่ือละออนของกลุมชาติพันธยอง  จังหวัดลําพูน  กลาววา เพลงอ่ือละออนดํารงอยูในสังคมชาวยอง
พรอมกับพิธีกรรมตางๆ สวนใหญเปนพิธีท่ีเปนมงคลเพื่อปกปองรักษาชีวิตเด็ก และเปนไปใน
ลักษณะ ผี-พุทธ ผสมผสานกัน คือมีการเช่ือในเร่ือง ผี-เทวดา และมีการใชพิธีกรรมในทางพุทธ
ศาสนาเพื่อแกปญหาจากผี ลักษณะวรรณกรรมของเพลงอ่ือละออนพบวา มีรูปแบบอิทธิพลมาจาก
วรรณกรรมพื้นบานของชาวลานนา ซ่ึงนิยมใชฉันทลักษณกําฮํ่า 

     ๑.๖.๒  รวมพล  บุญตัน๑๗  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเ ร่ือง  ทํานองสวดเบิกใน    
ประเพณี  ยี่ เปง จังหวัดลําปาง กลาววาสวดเบิก คือการสวดประเภทหนึ่งของชาวลานนา                 
มีวัตถุประสงคหลักในการสวดเพื่อสมโภช พระพุทธรูป ในจังหวัดลําปางมีประเพณีการสวดเบิก
คร้ังสําคัญท่ีสุดในรอบปซ่ึงสืบทอดกันมาต้ังแต โบราณกาล คือ การสวดเบิกในประเพณียี่เปง การ
สวดคร้ังนี้เปนการรวมเอาคณะพระนักสวดจากวัด ตางๆ ในจังหวัดลําปางเปนจํานวนท้ังหมด ๙ วัด 
โดยใชวัดพระธาตุลําปางหลวงเปนสถานท่ีหลักในการ ประกอบพิธีกรรม วัดท้ัง ๙ จะสวดเบิดวดัละ 
๑ วารโดยสวดกันจนถึงรุงเชา ทวงทํานองสวดเบิกของแตละวัดตางมีความไพเราะในแบบฉบับของ
ตนเอง 

                                                        
๑๕ อุดม  อรุณรัตน,  ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา,   (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,  

๒๕๓๑.),  หนา ๒๐-๒๑. 
๑๐สมิทธิพร  แสงพยัคฆ,  “การศึกษาเรื่อง  ทํานองเพลง อื่อละออนของกลุมชาติพันธยอง  จังหวัด

ลําพูน”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐). 
๑๑รวมพล  บุญตัน, “การศึกษาเรื่อง  ทํานองสวดเบิกในประเพณียี่เปง จังหวัดลําปาง”,  วิทยานิพนธศิลป

มหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๙).  
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      ๑.๖.๓  รวมศักดิ์  เจียมศักดิ์๑๘  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ืองการศึกษาดนตรีหัวไมใน
วัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ  จังหวัดนครนายก  กลาววาชาวบางลูกเสือนับถือพทุธ
ศาสนา ผสมผสานดวยความเช่ือแบบดั้งเดิมของมนุษยคือความศรัทธาเร่ืองไสยศาสตรหรือกลาวให
ชัดเจนในท่ีนี้ คือ การเขาทรงผีโดยตอบสนองความเช่ือลักษณะนี้ดวยการประกอบพิธีกรรมอันเปน
จุดกําเนิดของดนตรีหัวไม ไดแก พิธีไหวครู  พิธีสงผีหลังบาน และพิธีรําผีตีโทน (พิธีทําเจ็บทําไข)  
ผูมีบทบาทสําคัญในพิธีกรรม ไดแก คนทรงซ่ึงเปนผูหญิงลวน และนักดนตรีหรือเรียกวาหัวไมซ่ึง
เปนเพศชายโดยท้ังส้ิน เคร่ือง ดนตรีท่ีใชคือโทน 

     ๑.๖.๔  มณเฑียร  รุงหิรัญ๑๙  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง เคง: เคร่ืองดนตรีใน          
วิถีชีวิตมง  กลาววา  เคง เปนเคร่ืองดนตรีตระกูลเคร่ืองลม  เสียงเคงท่ีดีหมายถึง การเปาเพื่อเลียน
เสียงคําพูดไดชัดเจน บทบาทของเคงตอสังคมวัฒนธรรมมงมี ๑๐ ดาน ดังนี้ เอกลักษณความเปนมง 
บทบาททางดานศิลปะและสุนทรียศาสตร บทบาททางดานพิธีกรรม บทบาทการรวมคนใน
สังคมมงใหเปนหนึ่งเดียว บทบาททางดานเศรษฐกิจ  บทบาททางดานระบบเครือญาติ  บทบาท
ทางดานการศึกษาและการขัดเกลาทางสังคม บทบาททางดานวรรณกรรมและการส่ือสารบทบาท
ทางดานนันทนาการ และการเกี้ยวพาราสี และเคงกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม 

     ๑.๖.๕  รัชวิทย  มุสิการุณ๒๐  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง การศึกษาวิเคราะหบทเพลง
สําหรับ “เปยะ”  กลาววา พิณเปยะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นบานลานนาซ่ึงมีความเกาแกช้ินหนึ่งของ
โลก ซ่ึงมีพัฒนาการมาจากคันธนูท่ีใชลาสัตว โดยคอยๆพัฒนาลักษณะทางกายภาพเครื่องดนตรแีละ
ลักษณะเสียงเร่ือยมาเปนการรับวัฒนธรรมดนตรีมาจากประเทศอินเดีย  ตั้งแตกอนพุทธศตวรรษท่ี 
๑๘ พรอมกับการเผยแผศาสนาพราหมณ และศาสนาพุทธในภูมิภาคอุษาคเนย ลักษณะเฉพาะทาง
ดนตรีของเพลงเปยะ เปนการเคล่ือนท่ีระบบบันไดเสียงแบบ ๕ เสียง หรือบันไดเสียงแบบ 
Pentatonic Scale และระบบ ๖ เสียง หรือแบบบันไดเสียง Hexatonic Scale การดําเนินทํานองใน 
บทเพลง นํา Rhythmic Pattern มาใชในการสรางจังหวะ และลีลาใหกับบทเพลงในขณะบรรเลง
แทนการใชเคร่ืองประกอบจังหวะ 

                                                        
๑๘ รวมศักด์ิ  เจียมศักด์ิ,  “การศึกษาดนตรีหัวไมในวัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ  จังหวัด

นครนายก”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย,  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐). 
๑๙ มณเฑียร  รุงหิรัญ,  “การศึกษาเรื่องเคง: เครื่องดนตรีในวิถีชีวิตมง”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  

(บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๙). 
๒๐ รัชวิทย  มุสิการุณ,  “การศึกษาวิเคราะหบทเพลงสําหรับ “เปยะ”   วิทยานิพนธศิลปะศาสตร

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๗). 
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     ๑.๖.๖  ประทีป  นักป๒๑  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงาน
ศพบานปาแดง จังหวัดเพชรบูรณ กลาววา  ดนตรีตับเกงมีการบรรเลงข้ึนในหมูบานปาแดงไมต่ํา
กวา ๑๐๐ ป  โดยต้ังขอสังเกตวาดนตรีตับเกงไดรับอิทธิพลของการเปล่ียนแปลงถายเททาง
วัฒนธรรมของพ้ืนท่ีในบริเวณใกลเคียง เชน จังหวัดพิษณุโลก  จังหวัดสุโขทัย และจังหวัดอุตรดิตถ 
ท่ีมีดนตรีท่ีใชในขบวนแหท่ีเปนมงคลและงานศพซ่ึงมีรูปแบบเดียวกัน ลักษณะทางดนตรีของตับ
เกง พบวา ตับเกงเปนวงดนตรีท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภท ป กลอง และฆอง เปนวงดนตรีท่ี
ใชบรรเลงในพิธีกรรมงานศพ ซ่ึงสันนิษฐานวา ไดรับอิทธิพลจากศาสนาพุทธ พราหมณ และความ
เช่ือเร่ืองผี  ดนตรีตับเกงเปนเคร่ืองบอกกิจกรรมในพิธีกรรมดวย เคร่ืองดนตรีตับเกงจะสรางข้ึนมา
จากฝมือของนักดนตรีตับเกงท่ีไดรับการถายทอดและส่ังสมประสบการณมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงจะมี
ลักษณะงายๆ ไมพิถีพิถัน 

     ๑.๖.๗  กัลยานี สายสุข๒๒   ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง  ดนตรีในหนังตะลุงของ
อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  กลาววา หนังตะลุงของจังหวัดเพชรบุรีไดรับการสืบทอดมาจาก
หนังตะลุงภาคใตแลวไดนํามาดัดแปลงใหเขากับสังคมวัฒนธรรมของตนเองคณะหนังตะลุงสวน
ใหญตั้งรกรากอยูในอําเภอบานลาดและอําเภอทายาง บทบาทของหนังตะลุงท่ีมีตอสังคม ไดแกดาน
ความบันเทิง ดานพิธีกรรม ดานการใหขอมูลขาวสารและสะทอนภาพสังคมและดานจริยธรรมการ
แสดงหนังตะลุของจังหวัดเพชรบุรีมีอยู ๒ ลักษณะ คือ หนังนอกและหนังใน เร่ืองท่ีใชแสดง คือ
เร่ืองรามเกียรต์ิ วรรณคดีพื้นบานและเร่ืองท่ีแตงข้ึนเอง โอกาสท่ีแสดงมักเปนงานแกสินบนและงาน
ศพ วงดนตรีหนังตะลุงบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีไดแก ป (มีท้ังใชปใน
และ  ปนอก ) โทนชาตรี กลองชาตรี ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และกรับ   
 

                     ค. บทความและเอกสารออนไลน 
 

    ไมเคิลไรท๒๓ ไดกลาวไวในบทความเร่ือง  ฝร่ังคล่ังสยาม ไววา  ในรัชสมัยพญาลิไท
(ครองราชย พ.ศ ๑๘๙๗ –พ.ศ ๑๙๑๙) ไดนําพระศาสนาจากลังกาเขามา โดยเฉพาะองคพระมหา
สวามีสังฆราชและพระผูใหญ จารึกระบุวามาเปนขบวนเสด็จ ซ่ึงสมัยโบราณจะตองมีกองทหาร

                                                        
๒๑   ประทีป  นักป,  “การศึกษาเรื่อง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง จังหวัดเพชรบูรณ”,  

วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๖). 
๒๒  กัลยานี สายสุข,  ดนตรีในหนังตะลุงของอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี,  วิทยานิพนธศิลป

มหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๑). 
๒๓ ไมเคิล ไรท,   ฝร่ังคล่ังสยาม,   กรุงเทพ ฯ : มติชน.๒๕๔๑,  (ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ), หนา   

๑๗๒-๑๗๕,  และหนา ๑๘๐-๑๘๓.  
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เกียรติยศและจะตองมีปมีกลองตามฐานันดร ประโคมมาดั่งสนั่นหวั่นไหวตลอดทาง หรือแมกระท่ัง
พระมหาสวามีศรีศรัทธา ฯ (หลัก ๑ กับหลัก ๑๑) ไปทําบุญในเกาะลังกา ขากลับมาสยามไดรับ
พระราชทานจากพระเจาลังกาใหมีกองเกียรติยศและดนตรีประดับพระคุณ  ดังนั้นดนตรี มังคละมี
ตนเคามาจากประเทศศรีลังกา เปนความสัมพันธระหวางศาสนากับดนตรี นัยหนึ่งเพื่อเปนเกียรติยศ 
และการขับกลอมประโคม  เม่ือพัฒนาการทางดนตรีมาอยูในสุโขทัย จึงเปนการผสมผสานเขา
มารวมในพิธีกรรมทางศาสนา รวมท้ังรักษาสืบทอดมาจนกระท่ังปจจุบัน  

    ลีเจง  ถนอมวรกุล๒๔  ไดกลาวไวในบทความเร่ืองความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย 
ไววาอิทธิพลทางศาสนาและสังคม จารีตประเพณีมีสวนทําใหรูปแบบดนตรีและนาฎศิลป กลายเปน
ศิลปะประจําชาติท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวของนาฎศิลปไทยเม่ือปรากฎท่ีใด ลีลาความออนชอน
งดงามไมมีท่ีใดเสมอเหมือนลีลาการแสดงนาฎศิลปอันไดแกระบํา รํา ฟอน ตลอดจนการแสดงโขน 
ละคร กอใหเกิดความงดงามสืบจนปจจุบันนี้ 

    ภัทราวุฒิ  จูถนอม  ๒๕ไดกลาวไวในบทความเร่ือง ดนตรีกับพระพุทธเจา ไววา สมัยเม่ือ
พระพุทธเจาทรง ตรัสรูใหมๆ นั้น ทาวผกาพรหม (บางแหงเช่ือวาคือพระอิศวร) ไดทาประลองฤทธ์ิ
กับพระพุทธเจาโดยใหผลัดกันหาที่ซอนตัวแลวใหอีกฝายคนหา เม่ือทาวผกาพรหมยอมแพแลวจึง
กราบบังคมทูลอัญเชิญใหองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเสด็จลงมาจากมุนมวยผมอยูหลายคร้ัง 
แตก็ยังทรง นิ่งเฉยอยู จนเม่ือเหลาคนธรรพพากันประโคมบรรเลงเพลงสาธุการขึ้น จึงไดเสด็จลงมา
จาก เศียรของทาวผกาพรหม ดังนั้นในเวลาตอมาเพลงสาธุการจึงกลายเปนเพลงท่ีใชประโคม
บรรเลงในพิธีเพื่ออัญเชิญองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาโดยเฉพาะ  

    ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจในการศึกษาเร่ือง ดนตรีในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท โดยมี
วัตถุประสงคกลาวไวขางตนแลว นอกจากนั้น ยังเปนเร่ืองใหมท่ียังไมมีผูใดไดศึกษา อยางไรก็ตาม 
ผูวิจัยก็จะพยายามยกวัตถุประสงคในแตละขอข้ึนมาศึกษาอยางละเอียดเพ่ือสรางองคความรูใหม ๆ 
ใหเกิดข้ึนกับผูอานและผูสนใจศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท อยางเหตุผลท่ีกลาวไวแลว
สืบตอไป 

 
 

                                                        
๒๔ ลีเจง  ถนอมวรกุล,   ความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย,   ๑  ยอหนา  แหลงที่มา  : 

http://www.eduzones.com/knowledge-๒-๑๒-๒๘๗๒๙. html.,    (๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓. ) 
๒๕ ภัทราวุฒิ  จูถนอม,  ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา,  ๑ ยอหนา,  แหลงที่มา  :    

http://www.patakorn.com/modules.php?name=News&file=print&sid=5  , ( ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 ๑๒ 

๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 
     การวิจัยนี้เปนการศึกษาวิจัยเชิงเอกสารโดยมีวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 
       ๑.๗.๑  ศึกษาเอกสารขอมูลช้ันปฐมภูมิ ไดแกพระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย  พ.ศ.  ๒๕๓๙,พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย       
พ.ศ.๒๕๓๔  
      ๑.๗.๒  ศึกษาเอกสารขอมูลช้ันทุติยภูมิ ไดแก  อรรถกถา ฎีกา วิทยานิพนธ   
งานวิจัย  ตําราวิชาการ  อินเตอรเน็ต  บทความและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยนี้ 
      ๑.๗.๓ จัดกระทําขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัย   
     ๑.๗.๔ วิเคราะหและตีความขอมูลจากข้ันปฐมภูมิและทุติยภูมิ 
     ๑.๗.๕  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ   
     ๑.๗.๖  เสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive  Analysis) 
 

๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
     ๑.๘.๑   ทําใหทราบและเขาใจดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
     ๑.๘.๒  ทําใหทราบและเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
     ๑.๘.๓  ทําใหทราบและเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
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บทที่ ๒ 
   

ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 

   บทนี้มุงศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทโดยแบงประเด็นศึกษาออกเปน ๕ หมวด 
คือ (๑) นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี  (๒) ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก (๓) ประเภท
ของดนตรี (๔) ประโยชนของดนตรี และ (๕) บทสรุป มีรายละเอียดดังนี้                                                                      
 

๒.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี 
 การศึกษานิยามและความเปนมาของดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทไดกําหนด
ประเด็นไว ๒ หมวด คือ (๑) นิยามศัพท และ (๒) ความเปนมาของดนตรี ดังนี้ 
 

                 ๒.๑.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี 
 

                                   ๑)    นิยามศัพท 
                    นิยามศัพท คําวา ดนตรี ตามรูปศัพทในภาษาบาลี คือ ตนฺติ ๑และในภาษาสันสกฤต    
คําวา ตนฺตฺริน ในภาษาไทย แปลตามศัพทวาเคร่ืองสายไดแก เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เชนพิณของปญจสิข 
เปนตน 
                   คําวา  วาทิต  แปลวา๒  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะประกอบใน
การขับรอง ฟอนรํา เปนตน 
                   คําวา คีต  แปลวา  เสียงขับรอง 
                   คําวา  ตุริย  แปลวา  เคร่ืองตรี เคร่ืองเปา 
                   คําวา มธุรตร แปลวา  พิณ 
                   คําวา พิชัยสังขะ  แปลวา  สังข 
                   คําวา โปกขรบัณเฑาะ แปลวา  บัณเฑาะว 
                   คําวา  รณมุขเภรี  แปลวา  กลองหนาเดยีว 
                   คําวา   โกฬมธุรสสุรเภรี  แปลวา  กลองใหญ 

                                                        
๑ นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 

๒๔๙๘), หนา ๘. 
๒ พระอุดรคณาธิการ  (ชวินทร  สระคํา), พจนานุกรม  บาลี – ไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพบริษัท

ประยูรวงคพริ้นทต้ิง จํากัด, ๒๕๓๘), หนา ๓๕. 
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๑๔ 

                      คําวา ฆนะ – ตุริยะท่ีเปนแทงเปนทอน เชน ฉ่ิง กรับ และฆอง 
                      คําวา  สุษิระ  แปลวา เคร่ืองเปาเปนเสียง เชน สังข แตร ขลุย และ ป 
                      คําวา  ตตะ แปลวา  เคร่ืองมีสายสําหรับดดีสีเปนเสียง เชน พิณ และ ซอ 
                      คําวา  อวนัทธะ แปลวา เคร่ืองหุมหนังตีเปนเสียง เชน โทน รํามะนา และกลอง 
   คําวา  อาตตะ แปลวา กลองข้ึนหนังหนาเดียว 
   คําวา  วิตตะ  กลองหุมหนังรอบตัว 
                     คําวา  อาตตะวิตตะ แปลวา กลองหุมหนังรอบตัว 
                     ดังนั้นนิยามศัพท คําวา ดนตรี ในภาษาบาลี ตนฺติ และในภาษาสันสกฤต คําวา  
ตนฺตฺริน หมายถึง เคร่ืองสาย เคร่ืองดีด และเคร่ืองสี เปนตน คําวา คีต  แปลวา  เสียงขับรอง และ    
คําวา  วาทิต  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะประกอบในการขับรอง ฟอนรํา 
เชน พิณสังข กลอง ฉ่ิง ฆอง ป ซอ แตร ขลุย เปนตน ดนตรีนั้นตองประกอบดวย คีต เสียงขับรอง 
และ วาทิต จังหวะประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปนตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการนี้
เสมอจึงจะเกิดองคประกอบดนตรีอยางสมบูรณ 
  

   ๒)  ความเปนมาของดนตรี 

 

  ถาจะกลาววาเสียง (คีต) เกิดข้ึนหรือท่ีมากอนเคร่ืองดนตรี (วาทิต) ก็อาจเปนคํากลาวท่ี
คิดดูคร้ังแรกก็นาเช่ือถือ คงจะถูกแตก็อาจเปนขอพิสูจนเปนอยางอ่ืนไปก็ได ในจันทกินนรชาดก        
(ชาดกฎฐกถา ๑ ภาย ๖ หนา ๒๕๘) เลาถึง ๒ กินนรผัวเมีย ไปเลนน้ํา ข้ึนจากน้ําแลวเก็บดอกไมมา
นุงหม ปูเปนท่ีนอนบนหาดทรายแลวถือ “ เวฬทณฺฑกํ ” (ทอนไมไผ) นอนอยูบนท่ีนอน (ดอกไม) 
แลวจันทกินนร (ผูผัว) ก็ บรรเลงไมไผ  ขับรองดวยเสียงไฟเราะ  จันทกินนรี (นางเมีย) ก็โนมมืออัน
ออน (ละมุน) ยืนฟอนรําไปขับรองไป  อยูไมหางไกลกับจันทกินนร (ผูผัว) นก 
  คําวา “ เวฬทณฺฑกํ ” ก็ดี คําวา “ เวฬํ  วาเทนฺโต ” ซ่ึงหมายถึง บรรเลงไมไผ ก็ดี คงจะ
เอาไมไผมาเคาะอยางเดียวโกรงใชตีประกอบ เพื่อเปนการใหจังหวะประกอบฟอนรําและขับรอง  
ไมใชเอาไมไผมาเปาตางป หรือใชไมไผทําปเปา  เพราะมีคน ขับรองดวยเสียงไฟเราะ ซ่ึงจะเปาไป        
ขับรองไป พรอม ๆ กันหาไดไม ชาดกเร่ืองนี้อาจเปนหลักฐานแสดงกําเนิดของเคร่ืองดนตรีชนิด
แรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพก็ได  และการขับรอง (คีต) นั้น ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี 
(วาทิต) ใหทํานองและจังหวะ ประกอบการขับรองเปนของคูกันไปดวย การขับรองถือกันวา เปน
วัฒนธรรมแบบสูงสุดในทางดนตรีของอินเดีย  บุคคลท่ีมีเสียงดีเสียงไฟเราะ ยอมไดรับความ    
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๑๕ 

โปรดปรานชอบพอเปนพิเศษ แตการขับรองถาปราศจากดนตรีดําเนินทํานอง ประกอบดวยเสียง
และการใหจังหวะ ก็ถือกันวาเปนศิลปะท่ีไมสมบูรณ๓ 
 ความเปนมาของดนตรี คือ เคร่ืองดนตรีชนิดแรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพคือ 
การการขับรอง (คีต) ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี (วาทิต) ใหทํานองและจังหวะประกอบการขับรอง
เปนของคูกันไปดวย  

 

 จากการศึกษานิยามศัพทและความเปนมาของดนตรีผูศึกษาไดวางกอบสรุป 
 ๒ ประเภท คือ  
 (๑) นิยามศัพท คําวา ดนตรี ในภาษาบาลี ตนฺติ และในภาษาสันสกฤต คําวา ตนฺตฺริน 
หมายถึง เคร่ืองสาย เคร่ืองดีด และเคร่ืองสี เปนตน  
 (๒) ความเปนมาของดนตรี คือ เคร่ืองดนตรีชนิดแรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ
คือ การขับรอง (คีต) ประกอบดวย เคร่ืองดนตรี (วาทิต) เพื่อใชในการดําเนินทํานองและประกอบ
จังหวะ เปนของคูกันไปดวย  ดังตัวอยาง จันทกินนร (ผูผัว)  บรรเลงไมไผ  ขับรองดวยเสียงไฟเราะ  
จันทกินนรี (นางเมีย) ยืนฟอนรําไปขับรองไป   

 รวมความนิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี นิยามศัพท “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด 
คือ “คีต” หมายถึง  การขับรอง และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีประกอบการขับรองเปนของคูกันไป
ดวย 
 

 ๒.๒  ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก 
 ดนตรีมีปรากฏในพระไตรปฎกมี ๓ ปฎก คือ (๑) ดนตรีในพระวินัยปฎกปรากฏ        
(๒) ดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก (๓) ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎก และ (๔) ดนตรี         
ท่ีปรากฏในอรรถกถา ดังน้ี 
 

                   ๒.๒.๑   ดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎก  
     ดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎกในสมัยพุทธกาลมีมหรสพบนยอดเขาในกรุงราชคฤห 

พวกภิกษุฉัพพัคคียไปเที่ยวดูมหรสพบนยอดเขาในกรุงราชคฤห มีผูคนเห็นกิริยาของพวกภิกษุอยู
ในอาการพอใจในการละเลนนั้น และไมสํารวมกิริยาของสมณะ เม่ือชาวบานเห็นเขาก็ถูกชาวบาน
ตําหนิวาไมเหมาะสม ดังท่ีปรากฏในพระวินัยปฎกในฐานพุทธบัญญัติ “ไฉนพวกพระสมณะเช้ือ
สายศากยบุตรจึงไปดูการฟอนรําบาง การขับรองบาง การบรรเลงดนตรีบาง เหมือนคฤหัสถ
                                                        

๓
 นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 

๒๔๙๘), หนา ๑๐ - ๑๑. 
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๑๖ 

ผูบริโภคกามเลา” ๔ จากเนื้อความท่ียกมา  แสดงใหเห็นวาถาพวกภิกษุไปเที่ยวดูมหรสพ เชน การ
ฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี ตองผิดวินัยตามพุทธบัญญัติไว และยังเปนการกระทํา
เหมือนคฤหัสถผูบริโภคกามอยูไมใชทางของสมณะ  ดังนั้นในพระวินัยปฎกในฐานพุทธบัญญัติ 
ภิกษุณีไปดูมหรสพการฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี  ท่ีเปนขาศึกตอกุศล”๕ ในเร่ืองนี้ก็
เชนเดียวกันกับเร่ืองภิกษุ การดูมหรสพการฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี เปนของ
คฤหัสถผูบริโภคกาม และยังเปนขาศึกตอกุศลอีกดวย ทรงตรัสแกภิกษุและภิกษุณีวาการดูมหรสพ
การฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี เปนของชาวบานท่ียังเปนผูบริโภคกามอยู และเปน
ขาศึกตอกุศล ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎก กลาวถึง ภิกษุและภิกษุณีการไปดูมหรสพ   
การฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี  เปนของชาวบานท่ียังเปนผูบริโภคกาม และเปนขาศึก
ตอกุศลผูละเมิดตองอาบัติตามพุทธบัญญัติไว  
 

                 ๒.๒.๒  ดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก 
 ดนตรีในพระสุตตันตปฎกวาดวย ดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล เชนการฟอนรํา              
การขับรอง  การประโคมดนตรี  การรํา  การเลานิทาน  การเลนปรบมือ  การเลนปลุกผี  การเลน      
ตีกลอง  การสรางฉากบานเมืองใหงดงาม  การละเลนของคนจัณฑาล  การเลนกระดานหก  
การละเลนหนาศพ  การแขงชนชาง  การแขงมา  การแขงชนกระบือ  การแขงชนโค  การแขง       
ชนแพะ  การแขงชนแกะ  การแขงชนไก  การแขงชนนกกระทา  การรํากระบ่ีกระบอง การชกมวย  
มวยปลํ้า  การรบ  การตรวจพลสวนสนาม  การจัดกระบวนทัพ  การตรวจกองทัพ ดังท่ีปรากฏใน
พระสุตตันปฎกวา “พระสมณโคดมทรงเวนขาดจากการดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล”๖          
ดังพุทธพจนท่ียกมา ถาภิกษุเวนขาดจากการดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล เชน การฟอน        
การขับรอง  การประโคมดนตรี  การรํา  การเลานิทาน  การเลนปรบมือ  การเลนปลุกผี  การเลน     
ตีกลอง เปนตน เหลานี้รวนเปนทางของอกุศลท้ังปวง ถาภิกษุเวนขาดจากการดูการละเลนจะไมถูก
อกุศลครอบงําจิต และเปนการรักษาพระวินัยใหถูกตองตามพุทธบัญญัติไวอีกดวย 
      ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ ปุริสวิมาน กัณฐกวิมาน ไดกลาวถึง           
พระมหาโมคคัลลานเถระไดถามผลกรรมของพญามากัณฐกะวาเปนเพราะผลกรรมอะไรถึงไดมา
เกิดเปนเทพบุตรในวิมารทิพย มีท้ังการขับรอง การฟอนรํา และการประโคมดนตรีท่ีเปนทิพย อันท่ี
ร่ืนรมย และ มีรูป เสียง กล่ิน รส โผฏฐัพพะมีรัสมีรุงเรือง มีผิวพรรณรุงโรจน เปนเพราะผลของ

                                                        
๔
 วิ.น (ไทย)  ๗/๒๔๙/๑๐. 

๕วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย) ๔/๘๓๓/๓๑. 
๖
 ที.สี (ไทย) ๙/๑๑/๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๗ 

ทาน หรือวาผลของศีล จงบอกแกเรา เทพบุตร(พญามากัณฐกะ)ไดบอกถึงเม่ือสมัยอดีตชาติเราได
เกิดมาชาติเดียวกันกับพระโอรส พระโอรสพระองคนั้นเสด็จออกเพื่อพระโพธิญาณในเวลาเท่ียงคืน 
พระองคทรงไดใชฝาพระหัตถท่ีออนนุม ประทับนั่งบนหลังขาพเจา แลวขาพเจาเกิดความยินดีพอใจ
ท่ีไดนําเสด็จ๗ ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “การฟอนรํา  ขับรอง  และประโคมดนตรี ร่ืนรมยอยู
ดวยกลอง  สังข  ตะโพน  พิณ  และบัณเฑาะว และมีรูป  เสียง  กล่ิน  รส  และโผฏฐัพพะหลายอยาง
ลวนเปนทิพย  นาร่ืนรมย  สมความประสงคในวิมานอันประเสริฐนั้น  เปนเทพบุตรผูมีรัศมีรุงเรือง
มากมีผิวพรรณรุงโรจนยิ่ง  ดังพระอาทิตยกําลังอุทัย”๘ ดังพุทธพจนท่ียกมาส่ิงท่ีเปนทิพยสมความ
ประสงคในวิมานอันประเสริฐนั้น  มีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และมีรัศมีรุงเรืองมากมีผิวพรรณ
รุงโรจนยิ่ง ดังพระอาทิตยกําลังอุทัย เปนเพราะผลกรรมของเราท่ีไดชวยมหาบุรุษไดออกเสด็จเพื่อ
เปนพระโพธิญาณน้ันเองจึงไดเกิดมาเปนเทพบุตรในวิมารแหงนี้ 
       ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก  มหานิบาต  เวสสันดรชาดก  กัณฑมหาราช   
ไดกลาวถึง ชูชกต้ังใจพาสองพระกุมารกลับไปหานางอมิตตดาท่ีเมืองกลิงราษฎรแตเทพยดาดลใจ
ใหชูชกเลือกทางผิด  กลายเปนเดินทางเขาสูกรุงสีพีของพระเจากรุงสญชัยฝายพระเจากรุงสญชัยคืน
กอนท่ีจะไดพบสองพระกุมาร  ไดทรงพระสุบินนิมิตวา  มีบุรุษรูปรางนาเกลียดนากลัว  นําดอกบัว
สองดอกมาถวาย  ซ่ึงโหรหลวงทํานายวาจะมีพระญาติใกลชิดท่ีพลัดพรากไปกลับสูพระนครรุงข้ึน  
ชูชกก็มีโอกาสนําสองพระกุมารเขาเฝาพระเจากรุงสญชัยและพระนางผุสดี  ท้ังสองพระองคดี
พระทัยยิ่งนัก  พระราชทานส่ิงของไถพระนัดดาท้ังสอง  ตามที่พระเวสสันดรทรงกําหนดไว  และ
ทรงใหจัดเล้ียงชูชกดวยอาหารคาวหวานมากมาย  ชูชกบริโภคเกินขนาด  จนธาตุไฟไมอาจเผา
ผลาญได  อาหารไมยอย  สุดทายก็ถึงแกจุกตาย  ทรัพยท่ีไดรับมาก็ถูกยึดเขาพระคลังหลวงหลังจาก
ท่ีประกาศหาวงศาคณาญาติใหมารับแลวไมมีผูใดมารับหลังจากพระเจากรุงสญชัยทรงสดับเร่ืองราว
จากพระนัดดาท้ังสองท่ีตกระกําลําบากกับพระชนกพระชนนีพระเจากรุงสญชัยก็ทรงเตรียมยกพยุ
หยาตราไปรับพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีกลับพระนคร ในวันรับเสด็จพราหมณชาวเมือง     
กลิงคราษฎร  ๘  คนนําชางปจจัยนาเคนทรมาถวายคืน  จึงโปรดใหพระชาลีทรงชางปจจัยนาเคนทร  
นําขบวนสูเขาวงกต ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “ใหมีมหรสพฟอนรําขับรองทุก ๆ  อยางเพลง
ปรบมือ  กลองยาว  คนขับเสภา และคนผูบรรเทาความเศราโศก พวกมโหรีจงเลนดนตรีดีดพิณ
พรอมท้ังตีกลองนอยกลองใหญเปาสังข  ตีกลองหนาเดียว ตีตะโพน  แกวงบัณเฑาะว  เปาสังข      

                                                        
๗

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๑๑๘๐-๑๑๘๙/๑๔๘. 
๘
 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๑๑๘๐-๑๑๘๙/๑๔๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๘ 

ดีดจะเข และตีกลองใหญ  กลองเล็ก”๙ ดังพุทธพจนท่ียกมา กลาวถึง พระเจากรุงสญชัยก็ทรงเตรียม
ยกพยุหยาตราไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรีกลับพระนคร จึงจัดใหมีมหรสพฟอนรํา      
ขับรองทุก ๆ อยาง เชน เพลงปรบมือ  กลองยาว คนขับเสภา เพื่อตอนรับพระเวสสันดรกับ              
พระนางมัทรีกลับพระนคร 
     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน  สัพพผลทายกเถราปทาน ไดกลาวถึง ผลบุญ
ท่ีไดไปเสวยยศ  พรอมดวยมีการฟอนรํา  ขับรอง และประโคมดนตรีอันเปนทิพยอยูในสวรรคช้ัน
ดุสิตนั้น ไมวาจะเกิดในกําเนิดใด ๆ ก็ตาม คือจะเกิดเปนเทวดาหรือมนุษยก็ตาม จะไมมีความพรอง
ดวยโภคะเลย และมีเหลาเทพท้ังหลาย เชน ยักษ  ภูต  รากษส  กุมภัณฑ  และครุฑท่ีมีอยูใน        
ไพรสณฑตางก็มาบํารุง คอยติดตามรักษา ปกปองอยูตลอดเวลา ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา  
"ขาพเจาไดหอบหอผลไมถวายภิกษุสงฆ ทําจิตใหเล่ือมใสในภิกษุสงฆนั้นแลว ไดไปเกิดในสวรรค
ช้ันดุ สิต  ขาพเจา ผูประกอบดวยบุญกรรม  เสวยยศ   พรอมดวยการฟอนรํา  ขับรอง  และ          
ประโคมดนตรีอันเปนทิพยอยูในสวรรคช้ันดุสิตนั้น ขาพเจาเกิดในกําเนิดใด ๆ คือจะเกิดเปนเทวดา
หรือมนุษยก็ตาม (ในกําเนิดนั้น ๆ) ขาพเจาไมมีความพรองดวยโภคะเลย”๑๐ ดังพุทธพจนท่ียกมา 
กลาวถึง ผูท่ีมีความเล่ือมใสตอภิกษุสงฆ และถวายผลไมแกภิกษุสงฆ จะไมมีความพรองดวยโภคะ
เลย และมีเหลาเทพท้ังหลาย เชน ยักษ  ภูต  รากษส กุมภัณฑ  และครุฑท่ีมีอยูในไพรสณฑตางก็มา
บํารุง คอยติดตามรักษา ปกปองอยูตลอดเวลา 
                ในพระสุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย สีลักขันธวรรค ไดกลาวถึง ทิพพโสต หรือหูทิพย  คือ  
การไดยินเสียงในท่ีหางไกล หรือ เบาท่ีสุดเหมือนกับของเทวดา และ พรหมท้ังหลาย โดยอาศัยจิต
ท่ีตั้งม่ันเปนหนึ่งเดียวแลวนอมไปเพ่ือ อภิญญา แปลวา ความรูยิ่ง หมายถึงปญญาความรูท่ีสูง
เหนือกวาปกติ เปนความรูพิเศษท่ีเกิดข้ึนจากการอบรมจิตเจริญปญญาหรือบําเพ็ญกรรมฐาน ดัง
พุทธพจนท่ีวา “พระพุทธองคตรัสแกภิกษุ  ความวา ภิกษุท้ังหลาย  เม่ือจิตเปนสมาธิ  บริสุทธ์ิ        
ผุดผองไมมีกิเลสเพียงดังเนิน ปราศจากความเศราหมอง ออน เหมาะแกการใชงาน ตั้งม่ัน             
ไมหวั่นไหวอยางนี้ ภิกษุนั้นก็นอมจิตไปเพื่อทิพพโสตธาตุญาณการไดยินเสียง  ๒  ชนิด  คือเสียง
ทิพยและเสียงมนุษยท้ังที่อยูไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย   เปรียบเหมือนคนเดิน
ทางไกล (มีประสบการณมาก) ไดยินเสียงกลอง  เสียงตะโพน  เสียงสังข  เสียงบัณเฑาะว           
เสียงเปงมาง ก็เขาใจวานั่นเสียงกลอง  เสียงตะโพน  เสียงสังข  เสียงบัณเฑาะว เสียงเปงมาง ฉันใด 
เม่ือจิตเปนสมาธิบริสุทธ์ิผุดผองไมมีกิเลสเพียงดังเนิน ปราศจากความเศราหมองออน เหมาะแกการ

                                                        
๙ขุ.ชา.มหา.  (ไทย)  ๒๘/๒๓๕๗ - ๒๓๖๓/๕๔๘. 
๑๐ขุ.อป. (ไทย)  ๓๓/๕๘ - ๖๔/๒๑๑. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๙ 

ใชงาน  ตั้งม่ัน  ไมหวั่นไหวอยางนี้ ภิกษุนอมจิตไปเพื่อทิพพโสตธาตุญาณ”๑๑ ดังนั้นพุทธพจนท่ีได
ยกมา การที่เราจะสามารถไดยินเสียงทิพย และเสียงมนุษย ท้ังท่ีอยูไกล และใกลดวยหูทิพยท่ี
บริสุทธ์ิเหนือมนุษยนั้นตองอาศัยจิตท่ีตั้งม่ันเปนหนึ่งเดียว ตองอาศัยการบําเพ็ญกรรมฐานโดย    
เขา-ออก สมาธิอยางชํานาญแลวจึงจะสามารถแสดงอิทธิฤทธ์ิตาง ๆได จึงนอมจิตไปเพื่อไดยินเสียง
ทิพยและเสียงมนุษยท้ังท่ีอยูไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย    
 ในพระสุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค   ไดกล าว ถึง  ปญจสิขะขันธบุตร                 
คร้ัง  พระพุทธองคตรัสรูท่ีแมน้ําเนรัญชราชรา ตําบลอุรุเวลา ท่ีเร่ืองราวมีความสอดคลองกันกับ
เร่ือง ปญจสิขะขันธบุตรไปหลงรักหญิงคนหนึ่งช่ือนางภัททาสุริยวัจฉสา เปนลูกสาวของ                    
ท า ว ติ มพ รุ คั น ธ ร รพ ร า ช  แ ต น า ง ก ลั บ ไปหล ง รั ก สิ ขั ณฑี บุ ต ร ซ่ึ ง เ ป น ลู ก ช า ย ข อ ง                            
มาตลีสังคาหกเทพบุตร เม่ือ  ปญจสิขะขันธบุตรไมไดรับความรักจากนางจึงใชพิณบรรเลงเพลงเพื่อ
ส่ือถึงความรักท่ีมีตอลูกสาวของทาวติมพรุคันธรรพราช ไดกลาวเปนคาถาออนวอนถึง พระพุทธ 
พระธรรม พระสงฆ และพระอรหันต เพื่อหวังชวยใหความรักของตนสมหวัง เพราะทําไปเพื่อความ
ใครท่ีมีตอนาง และไดกลาวอุปมัยถึงนางภัททาสุริยวัจฉสาวา นางภัททาสุริยวัจฉสาชางงดงามและมี
ความเฉลียวฉลาด จะขอนอบนอมสัการะแดพอของนางวามีลูกท่ีสวยงาม ดังตนสาระท่ีมีดอกบาน
สะพร่ัง พุทธพจนท่ีวา “เม่ือขาพระองคไมไดนางดวยวิธีหนึ่งจึงถือเอาพิณสีเหลือดังผลมะตูมเขาไป
ยังนิเวศนของ  ทาวติมพรุคันธรรพราช  แลวบรรเลงพิณ”๑๒ ดังพุทธพจนท่ียกมา เร่ืองเกี่ยวกับ    
ปญจสิขะขันธบุตรไมไดความรักสมหวังจากนาง ก็เลยหาวิธีเพื่อเอาชนะนางอีกวิธีหนึ่งโดยเขาไป
หาทาวติมพรุคันธรรพราชผูเปนพอของภัททาสุริยวัจฉสาก็เลยอุปมัยถึง นางภัททาสุริยวัจฉสาชาง
งดงามและมีความเฉลียวฉลาด จะขอนอบนอมสักการะแด  ทาวติมพรุคันธรรพราชผูเปนพอวามีลูก
ท่ีสวยงาม ดังตนสาระท่ีมีดอกบานสะพร่ัง  หวังจะเอาชนะใจพอของนาง 

   ในพระสุตตันตปฏก ทีฆนิกาย มหาวรรค  มหาสุทัสสนสูตร ไดกลาวถึง การราง       
ธรรมปราสาทเพ่ือเปนการพักผอนในตอนกลางวัน   คร้ังหนึ่งพระเจามหาสุทัสสนะทรงดําริท่ีจะ
สรางท่ีพักผอนในตอนกลางวัน  แตพระเจามหาสุทัสสนะเปนคนท่ีพิ ถีพิ ถันในการสราง            
ธรรมปราสาทท่ีมีร้ัวลอม  ๒  ช้ัน คือ ร้ัวทองกับร้ัวเงิน  ร้ัวทองมีเสาทําดวยทอง  ราวและหัวเสาทํา
ดวยเงิน  ร้ัวเงินมีเสาทําดวยเงิน  ราวและหัวเสาทําดวยทองธรรมปราสาท และมีขายกระด่ิงแวดลอม 
๒  ช้ัน คือ   ขายทองช้ันหนึ่งขายเงินช้ันหนึ่ง  ขายทองมีกระดิ่งเงิน   ขายเงินมีกระด่ิงทอง               
ขายกระดิ่งเหลานั้นยามเม่ือตองลมแลวจึงทําให เกิดเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนให

                                                        
๑๑ที.สี. (ไทย)  ๙/๔๗๒/๒๐๗-๒๐๘. 
๑๒

 ที.ม  (ไทย) ๑๐/๓๔๙/๒๗๗. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๐ 

เคลิบเคล้ิม ดังพุทธพจนท่ีวา “ดนตรีเคร่ืองหา  ท่ีบุคคลปรับเสียงดีแลวประโคมดีแลว  บรรเลงโดย
ผูเช่ียวชาญ  ยอมมีเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนใหเคลิบเคล้ิม  ฉันใด  ขายกระดิ่งเหลานั้น  
ยามเม่ือตองลมเกิดเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนใหเคลิบเคล้ิม  ฉันนั้น”๑๓ ดังพุทธพจนท่ียกมา 
ไดกลาวถึง ปราสาทท่ีสรางดวยร้ัวทองกับร้ัวเงิน  ร้ัวทองมีเสาทําดวยทอง  ราวและหัวเสาทําดวย
เงิน  ร้ัวเงินมีเสาทําดวยเงิน  ราวและหัวเสาทําดวยทองธรรมปราสาท และมีขายกระดิ่งแวดลอม     
ดวย ๒ ช้ัน เปรียบเสมือนบุคคลผูมีความชํานาญในการบรรเลงดนตรียอมทําใหเสียงท่ีบรรเลง
ไพเราะ นาฟง และทําใหเกิดความเคลิบเคล้ิม 
    ในพระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย  มูลปณณาสก  จูฬตัณหาสัขยสูตร  ไดกลาวถึง       
พระมหาโมคคัลลานะทรงสงสัยทาวสักกะเกี่ยวกับสุภาษิตของพระพุทธเจาท่ีทรงบอกกับทาวสักกะ      
สมัยนั้น  ทานพระมหาโมคคัลลานะนั่งอยูในท่ีไมไกลจากพระผูมีพระภาค  ไดมีความคิดวา        
ทาวสักกะนั้นทราบเนื้อความสุภาษิตของพระผูมีพระภาคเปนสุภาษิตอะไรจึงยินดี  หรือไมทราบ
สุภาษิตของพระผูมีพระภาคแลวก็ยินดี  สงสัยตนเอง แลวบอกกับตนวาทางท่ีดีเราควรไปถามทาว
สักกะจอมเทพวาทรงทราบเน้ือความสุภาษิตของพระผูมีพระภาคดวยสุภาษิตอะไร  จากน้ัน  ทาน
พระมหาโมคคัลลานะไดเนรมิตตนเองไปปรากฏในหมูเทพช้ันดาวดึงส ดวยพริบตาเดียว และ     
ทาวสักกะจอมเทพกําลังเอิบอ่ิมพรอมพร่ังบําเรออยูดวยทิพยดนตรี ๕๐๐ ชนิด ในช้ันดาวดึงส        
ในสวนดอกบุณฑริก  ทาวเธอทอดพระเนตรเห็นทานพระมหาโมคคัลลานะมาแตไกล  จึงรับส่ังให
หยุดบรรเลงทิพยดนตรีท้ัง  ๕๐๐  ชนิดไว  เสด็จ เขาไปหาทานพระมหาโมคคัลลานะแลวตรัสวา         
“จึงกลาวคําตอนรับทานพระมหาโมคคัลลานะ นิมนตเขามานั่งบนอาสนะท่ีจัดไวแลว ดังพุทธพจน
ท่ีวา “บรรเลงทิพยดนตรีท้ัง  ๕๐๐  ชนิด”๑๔ ดังท่ีพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงดนตรีมีท้ัง ๕๐๐ ชนิด         
มีอยูเฉพาะบนสวรรคช้ันดาวดึงส เพราะแตช้ันของสวรรคอาจมีดนตรีท่ีแตกแตงกันไปในแตละช้ัน 
    ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  ลตาวิมาน ไดกลาวถึง วิมานท่ีเกิดข้ึนแก
เทพธิดาช่ือ ลดาเทพธิดา  สัชชาเทพธิดา  ปวราเทพธิดา  กลาวถึง อัจฉิมุดีเทพธิดาและสุดาเทพธิดาผู
มีบุญบารมี เปนบุตรของทาวเวสสุวัณมหาราช และเปนภรรยาของทาวสักกเทวราชผูทรงคุณอัน
ประเสริฐ  ทรงสิริ  งดงามอยูดวยคุณธรรม เทพธิดาท้ัง  ๕  นางตามท่ีกลาวมานี้ไดพากันไปเลนท่ี
แมน้ําแหงหนึ่งซ่ึงอยูในปาหิมพานต  ในขณะท่ีเลนเหลาเทพธิดาก็ไดพากันรองเพลงฟอนรํา       
และขับรองไป ในขณะท่ีเลนน้ําอยู สุดาเทพธิดาไดพูดกับลดาเทพธิดาผูเปนพี่วาทําไมพ่ีจึงมี
ผิวพรรณเปลงปล่ังดั่งทองคํา  มีนัยนตาสีน้ําตาลมีผิวพรรณท่ีงดงาม  ประดุจทองฟา ไรเมฆหมอก  

                                                        
๑๓

 ที.มหา  (ไทย) ๑๐/๒๕๗-๒๕๘/๑๙๑. 
๑๔

 ม.มู  (ไทย)  ๑๒/๓๙๑/๔๒๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๑ 

และมีอายุยืน  ดิฉันขอถามพ่ี  เพราะบุญอะไรจึงทําใหพี่ไดบริวารยศและเกียรติยศ และเปนท่ีโปรด
ปรานของสามี  มีโฉมงามเลิศกวาใคร  ท้ังฉลาดเปนเลิศในการฟอนรํา  ขับรอง และบรรเลงดนตรี 
ดังพุทธพจนท่ีวา “พี่จึงเปนท่ีโปรดปรานของสามี มีโฉมงามเลิศกวาใคร ท้ังฉลาดเปนเลิศในการ
ฟอนรํา  ขับรอง  และบรรเลงดนตรี”๑๕ ดังพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงลดาเทพธิดา เม่ือตอนเปน
มนุษยอยูในมนุษยโลกเปนสะใภในตระกูลม่ังค่ังตระกูลหนึ่งมีนิสัยไมโกรธ  ปฏิบัติตามคําส่ังของ
สามีเสมอไมประมาทในการรักษาอุโบสถศีล จึงทําให ลดาเทพธิดาเกิดมาในหมูเทพ และมี
ผิวพรรณ  เปลงปล่ังดั่งทองคํา  มีนัยนตาสีน้ําตาลมีผิวพรรณท่ีงดงาม  ประดุจทองฟา ไรเมฆหมอก  
และมีอายุยืน มีบริวารยศและเกียรติยศเลิศกวาใคร และ มีความฉลาดในการฟอนรํา ขับรอง และ
บรรเลงดนตรี  
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ เปสวตีวิมาน ไดกลาวถึง  วิมานท่ีเกิดข้ึนแก
หญิงช่ือวาเปสวดี  เม่ือพระวังคีสเถระจะไตถามถึงบุพกรรมท่ีเทพธิดาเปสวดีอาศัยอยูนั้นมีความ
สวยงาม เชน มีมุงบังดวยแกวผลึก  มีขายเงินและขายทองคํา มีพื้นวิจิตรตระการตาหลากสี  เปนท่ีนา
ร่ืนรมยยินดีเปนท่ีอยูอาศัยอันเนรมิตไวดีแลว  ประกอบดวยซุมประตู  ท่ีลานวิมานเกล่ือนกราดไป
ดวยทรายทองวิมานของเธอนี้สองแสงสวางเหมือนพระอาทิตยบนทองฟามีรัศมีตั้งพัน  กําจัดความ
มืดในฤดูสารทกาล  และมีความสวางไสวไปทั่วสิบทิศเหมือนเปลวเพลิงซ่ึงกําลังลุกโชนอยูบนยอด
ภูเขาในเวลากลางคืนวิมานประหน่ึงบาดนัยนตาอยู  คลายกับสายฟาแลบ  ลอยอยูในอากาศ           
นาร่ืนรมยใจ  วิมานเธอนี้กองกังวาลไปดวยเสียงดนตรี คือพิณเคร่ืองใหญ  กลอง  ฉ่ิงและกังสดาล 
ม่ังค่ังรุงเรือง  ดุจเมืองพระอินทร วิมานของเธอน้ีอบอวลไปดวยกลิ่นหอมระร่ืน แหงไมช้ันเลิศ
นานาพันธุ ไดแก  ดอกปทุม  ดอกโกมุท  ดอกอุบล  ดอกจงกลณี  ดอกคัดเคา ดอกชบา ดอกอังกาบ  
ดอกรัง  ดอกอโศกแยมกลีบบานสะพร่ังสงกล่ินหอมระร่ืน เทพธิดาผูเรืองยศ สระโบกขรณี          
นาร่ืนรมย เรียงรายไปดวยตนหูกวาง  ขนุนสําปะลอและตนไมมีกล่ินหอม มีท้ังไมเล้ือยชูดอกออก
ชอบานสะพร่ัง  หอยยอยเกาะกายลงมาคลายกับขายแกวมณี  ปรากฏมีอยูใกลวิมานของเธอ           
ดังพุทธพจนท่ีวา “วิมานเธอนี้กองกังวาลไปดวยเสียงดนตรี คือพิณเครื่องใหญ กลอง ฉ่ิงและ
กังสดาล ม่ังค่ังรุงเรือง”๑๖ กลาวคือ วิมานท่ีอยูของนางเปสวดีเปนเพราะผลบุญของนางจึงไดมาเกิด
เปนเทพอยูในวิมานแหงนี้ และมีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย เชน เสียงพิณ กลอง และ ฉ่ิง บรรเลงดวย
เสียงท่ีไพเราะนาร่ืนรมยอยูตลอดเวลา  

                                                        
๑๕

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๓๑๖-๓๒๐/๑๕. 
๑๖

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๖๔๖-๖๕๐/๗๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๒ 

     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  อิตถีวิมาน๑๗ ไดกลาวถึง การถามถึงผล
กรรมของเทพธิดาผูหนึ่งเพราะเหตุใดเธอจึงไดมาจุดติในวิมานท่ีเปนทิพยแหงนี้  กลาวถึงวิมานแหง
นี้จะมีกล่ินทิพยหอมระร่ืนช่ืนใจฟุงออกจากอวัยวะนอยใหญทุกสวนสัดของเธอเม่ือเธอส่ันไหวกาย
ไปมา  เสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผม ก็จะเปลงเสียงดังไพเราะ  นาฟง  ดุจดังเสียงดนตรีเคร่ืองหา และ
ตางหูเพชรตองลมส่ันไหว  ก็สงเสียงดังไพเราะนาฟง  เชนกับเสียงดนตรีเคร่ืองหา แมมาลัยบน
ศีรษะของเธอ  มีกล่ินหอมระร่ืนช่ืนใจ ก็สงกล่ินหอมฟุงไปทั่วทุกทิศ  นี้เปนเพราะผลของกรรมท่ี
ดิฉันไดนอมนํามาลัยดอกอโศกซ่ึงมีเกสรงามเล่ือมประภัสสรมีสีสด  มีกล่ินหอมฟุง  ไปนอมบูชา
พระพุทธเจาดิฉันนั้นคร้ันทํากุศลกรรมท่ีพระพุทธเจาทรงสรรเสริญแลวจึงสรางโศก  หมดโรคภัย  
มีความสุข  ร่ืนเริงบันเทิงใจอยูเปนนิตย ดังพุทธพจนท่ีวา “เสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผมก็เปลงเสียง
ดังไพเราะ  นาฟง  ดุจดังเสียงดนตรีเคร่ืองหา อนึ่ง  ตางหูเพชรตองลมส่ันไหว  ก็สงเสียงดังไพเราะ
นาฟง  เชนกับเสียงดนตรีเคร่ืองหา” กลาวไดวาพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงผลกรรมของเทพธิดาผู
หนึ่งเปนเพราะผลของกรรมท่ีเคยไดนอมนํามาลัยดอกอโศกซ่ึงมีเกสรงามเล่ือมประภัสสรมีสีสด    
มีกล่ินหอมฟุง  ไปนอมบูชาพระพุทธเจา จึงทําใหดิฉันมีเสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผม และตางหู
เพชรท่ีเปนทิพย ท่ีเปลงเสียงดังไพเราะ นาฟงอยูตลอด 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  รัชชุมาลาวิมาน ไดกลาวถึง วาดวยวิมานท่ี     
เกิดข้ึนแกหญิงผูกราบไหวสมณะ พระมหาโมคคัลลานเถระไดถามเทพธิดาองคหนึ่งวาเทพธิดา     
เธอมีผิวพรรณงามยิ่งนักเปลงรัศมีสวางไสวไปท่ัวทุกทิศ  ประดุจดาวประกายพรึกเพราะสรางบุญ
อะไรเธอจึงมีผิวพรรณงามเชนนี้  และมีรัศมีกายสวางไสวไปท่ัวทุกทิศอยางนี้เทพธิดาน้ันดีใจท่ี 
พระมหาโมคคัลลานเถระถามจึงไดตอบปญหาผลกรรมวา  เม่ือดิฉันเกิดเปนมนุษยอยูในหมูมนุษย
พบสมณะท้ังหลายผูมีศีลจึงไหวและทําใจใหเล่ือมใสดิฉันปล้ืมใจ  ท่ีไดประคองอัญชลีสักการะ
เคารพพระพุทธเจา เพราะบุญนั้นดิฉันจึงมีผิวพรรณงามเชนนี้   และมีรัศมีกายสวางไสวไป ขณะท่ี
ดนตรีบรรเลงอยูอยางไพเราะ เธอฟอนรําไดอยางชํานาญ ดังพุทธพจนท่ีวา “มีรัศมีกายสวางไสวไป 
ขณะดนตรีบรรเลงอยูอยางไพเราะ เธอกรีดกรายมือและเทาฟอนรําไดอยางกลมกลืน”๑๘ เพราะผล
บุญของนางจึงไดมาเกิดเปนเทพอยูในวิมานแหงนี้ และมีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย เชน เสียงพิณ กลอง 
และ ฉ่ิง บรรเลงดวยเสียงท่ีไพเราะนาร่ืนรมยอยูตลอดเวลา 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เตรสกนิบาต  อกิตติชาดก ไดกลาวถึง คําชมเชย
จากพราหมณผูหนึ่งถึงพระพุทธเจาท้ังหลายวาท่ีเปนสัพพัญูรูแจงเห็นจริงและทรงรูทุกอยาง  

                                                        
๑๗

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๖๘๒-๖๘๘/๗๘. 
๑๘

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๘๑๙-๘๒๖/๘๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๓ 

หลังจากนั้นพระราชาผูหนึ่งทรงนําดอกไมและเครื่องลูบไลไปบูชาท่ีตนโพธ์ิ และตองการใหมี     
การขับรอง การฟอนรําดวยดนตรีตาง ๆ  และพระราชารับส่ังใหเก็บดอกไมหกหม่ืนเลมเกวียน ให
บรรเลงดนตรีเพื่อบูชาตนโพธ์ิมณฑลสถานอันยอดเยี่ยมอยางนี้ทุกวัน ดังพุทธพจนท่ีวา “ใหบรรเลง
ดนตรีเพื่อบูชาตนโพธ์ิมณฑลสถานอันยอดเยี่ยมทุกวัน”๑๙ ก็เพื่อบูชาถึงพระพุทธเจาท้ังหลายวาท่ี
เปนสัพพัญู รูแจงเห็นจริง และทรงรูทุกอยางท่ีตนโพธ์ิเปนสถานท่ีตรัสรูของพระพุทธเจา 
      ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก  มหานิบาต  วิธุรชาดก  มณิกัณฑ ไดกลาวถึง 
การฟอนรํา ขับรอง และประโคมดนตรีตาง ๆ ท่ีเปนของถูกเนรมิตไวบนโลกแหงนี้  พระพุทธเจาได
ทอดพระเนตรท่ีเกิดในแกวมณีนี้ท้ังหมดเปนของธรรมชาติท่ีถูกสรางเองโดยธรรมชาติไมมีใครเปน
ผูบันดาลข้ึงเอง เชน โรงขายสุรา  นักเลงสุรา  พอครัว  เรือนครัว  พอคา  หญิงแพศยา  หญิงงามเมือง
ทุกอยางปรากฏข้ึนลวนเปนส่ิงท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ดังพุทธพจนท่ีวา “ขอทูล
เชิญพระองคทอดพระเนตรพวกคนทําของหวานคนทําของคาว  พวกนักดนตรี  คือ บางพวกฟอนรํา
ขับรอง  บางพวกปรบมือ  บางพวกตีฉ่ิง ท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ขอทูลเชิญ
พระองคทอดพระเนตรกลอง  ตะโพน  สังข บัณเฑาะว  มโหระทึก  และเคร่ืองดนตรีทุกชนิดท่ี
ธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ขอทูลเชิญพระองคทอดพระเนตรเปงมาง  (ฉ่ิง)  กังสดาล  
พิณ  การฟอนรํา  ขับรอง  เคร่ืองดนตรีดีดสีตีเปาท่ีเขาประโคมกึกกองท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวใน
แกวมณีดวงนี้”๒๐ ดังพุทธพจนท่ียกมา กลาวถึงบางพวกฟอนรําขับรอง  บางพวกปรบมือ  บางพวก  
ตีฉ่ิง เชน กลอง  ตะโพน  สังข บัณเฑาะว  มโหระทึก  และเครื่องดนตรีทุกชนิดท่ีธรรมชาติได
เนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ หมายถึงทุกอยางท่ีปรากฏขึ้นในแตละช้ันท้ังมนุษยและเทวดามีความ
ละเอียดท่ีแตกตางกันออกไปตามช้ันภูมินั้น ๆ เปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนเองโดยธรรมชาติเอง 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน สารีปุตตเถราปทาน     
ไดกลาวถึง พระสาวกช่ือวรุณะ ผู เปนอุปฏฐากของพระศาสดาพระนามวาอโนมทัสสีท่ีเปน
พระพุทธเจาในสมัยพระองคผูทรงเปนผูนําสัตวโลกวาขาแตพระผูมีพระภาค  และพระสาวกช่ือ 
วรุณะ ไดถามพระพุทธเจาวาเปนเพราะเหตุใดพระศาสดาทรงแยมพระโอษฐโดยธรรมดา
พระพุทธเจาท้ังหลายตั้งแตองคในอดีตท่ีผานมานั้นจะไมทรงแยมพระโอษฐ  โดยไมมีเหตุ พระผูมี
พระภาคพระนามวาอโนมทัสสีพระพุทธเจาองคในอดีตทรงเปนผูเจริญท่ีสุดในโลก  ผูองอาจ
กวานรชนประทับนั่งในทามกลางหมูภิกษุแลว  ไดตรัสพระคาถาน้ีแกภิกษุวาเราจักพยากรณดาบสผู
ท่ีใชดอกไมบูชาเราและชมเชยญาณของเราเนือง ๆ ขอทานท้ังหลายจงฟงเรากลาวเถิด เหลาเทวดา

                                                        
๑๙

 ขุ.ชา. เตรสก. (ไทย)  ๒๗/๗๙-๘๔/๔๐๙. 
๒๐

 ขุ.ชา.มหา  (ไทย)  ๒๘/๑๔๐๓ - ๑๔๐๙/๔๐๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๔ 

ท้ังปวง  ทรงทราบพระดํารัสของพระพุทธเจาแลวมาประชุมกันเพื่อจะฟงพระสัทธรรมของพระ
ศาสดาเหลาพวกเทวดาผูมีฤทธ์ิมากท้ัง  ๑๐  โลกธาตุเหลานั้นประสงคจะฟงพระสัทธรรมจึงเขาเฝา
พระสัมมาสัมพุทธเจา ดังนั้นพระผูมีพระภาคจึงไดตรัสวา กองทัพ  ๔  เหลา คือ  พลชาง  พลมา   
พลรถ  พลเดินเทาจักแวดลอมผูนี้เปนนิตยนี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา และเคร่ืองดนตรี  
๑,๐๖๐  ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบํารุงบําเรอผูนี้เปนนิตย ดังพุทธพจนท่ีวา         
“เคร่ืองดนตรี  ๑,๐๖๐  ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบํารุงบําเรอผูนี้เปนนิตยนี้เปนผลแหง
การบูชาพระพุทธเจา”๒๑ ความหมายก็คือเม่ือบุคคลบูชาและชมเชยญาณของพระพุทธเจาผูนั้นจะได
ผลตอบแทน คือ เม่ือกายสังขารดับในภพปจจุบันจิตของเขายอมไปเกิดในภูมิของเหลาเทพท้ังหลาย 
และจะมีเคร่ืองดนตรี ๑,๐๖๐ ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามที่เปนทิพยของเทพจักบํารุงบําเรอผู
นั้นอยูเปนนิตย เพราะผลบุญของเขาท่ีทําไวแลวจึงเปนเหตุใหไปเกิดในภูมิแหงน้ี 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน เอกาสนิยเถราปทาน๒๒ ไดกลาวถึง ประวัติใน
อดีตชาติของพระเอกาสนิยเถระ ขาพเจาไดเกิดเปนทาวเทวราชมีนามวาวรุณะ พรอมดวยยาน       
พลทหารและพาหนะ เขาไปชวยเหลือพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูสูงสุดแหงเทวดาและมนุษย ทรง
เสด็จดับขันธปรินิพพานแลว  ขาพเจาไดนําดนตรีท้ังปวงไปยังตนโพธ์ิอันอุดม ขาพเจาประกอบการ
ประโคม  การฟอนรําและกังสดาลทุกอยาง  บํารุงตนโพธ์ิอันอุดม ดุจบํารุงพระสัมมาสัมพุทธเจา
เฉพาะพระพักตร ขาพเจาคร้ันบํารุงตนโพธ์ิซ่ึงงอกข้ึนบนพ้ืนดินนั้นแลว และนั่งขัดสมาธิ  แลวได
ส้ินชีวิตลง  ณ  ที่นั้น ขาพเจาไดปรารภกรรมของตนเอง  ท่ีเปนผูเล่ือมใสในตนโพธ์ิอันอุดมดวยจิตท่ี
เล่ือมใสนั้น  ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐  ช้ิน  แวดลอม
ขาพเจา  ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญท้ังในเทวดาและมนุษย  อยูทุกเม่ือ หลังจากขาพเจา
ไดดับไฟ  ๓  กอง คือ (๑) ไฟราคะ คือ ความกําหนัดยินดี ในอารมณ (๒) ไฟโทสะ คือ ความโกรธ 
ความเกลียด ความไมพอใจ  (๓) ไฟโมหะ คือ ความหลง ความมัวเมา ความไมรูจริง )  ไฟท้ัง ๓ กอง      
บมเพาะกิเลสในใจมนุษย ใหเผาผลาญโลกอยางไมมีท่ีส้ินสุด ขาพเจาก็ดับไดแลว ภพท้ังปวง
ขาพเจาก็ถอนไดแลวขาพเจาทรงรางกายอันมีในภพสุดทายอยูในศาสนาของพระสัมมาสัมพุทธเจา 
ดังพุทธพจนท่ีวา “ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐  ช้ิน  แวดลอม
ขาพเจา  ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญทั้งในเทวดาและมนุษย” ความวา ขาพเจา
ประกอบการประโคม  การฟอนรําและบรรเลงดพลงทุกอยาง  เพราะไดบํารุงตนโพธ์ิอันอุดม        
ดุจบํารุงพระสัมมาสัมพุทธเจา ขาพเจาคร้ันบํารุงตนโพธ์ิซ่ึงงอกข้ึนบนพ้ืนดินนั้นแลว และ

                                                        
๒๑

 ขุ.อป  (ไทย)  ๓๒/๒๓๘ - ๒๔๕/๔๐. 
               ๒๒ ขุ.อป. (ไทย)  ๓๒/๓๑ - ๓๗/๒๖๖. 
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๒๕ 

นั่งขัดสมาธิ  แลวไดส้ินชีวิตลง ณ  ท่ีนั้นนั้น  ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ือง
ดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ิน แวดลอมขาพเจา   ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญท้ังในเทวดาและ
มนุษยหลายภพหลายชาติ หลักมากลับใจไดหันกลับมาดับไฟ  ๓  กองจนหมดส้ินไป 
  ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎกคลายกันกับพระวินัยปฎก กลาวถึง  บุคคลผู
ดูการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีเปนคาศึกตอกุศล เพราะทําจิตใหหลงตามเสียงดนตรี 
ทําใหจิตตกอยูในเสียงท่ีไดยิน เกิดความเคลิบเคล้ิมพอใจในเสียงท่ีไดยิน และผูท่ีจิตใหตั้งม่ัน
ปราศจากเสียงรบกวนตาง ๆ แลว สามารถจะทําจิตใหเกิดอิทธิฤทธ์ิตาง ๆได โดยอาศัยการบําเพ็ญ
กรรมฐานโดยเขา-ออก สมาธิอยางชํานาญ นอมจิตไปเพ่ือไดยินเสียงทิพยและเสียงมนุษยท้ังท่ีอยู
ไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย   และดนตรีเปนส่ิงท่ีร่ืนเริงของเทพเทวดา และการ
ขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีท่ีเปนของทิพย เปนเพราะผลกรรมบุคคลผูเล่ือมใส ศรัทธา
บูชาและชมเชยญาณของพระพุทธเจา จึงไดมีบริวารมีดนตรีท่ีไพเราะรอบลอมอยูเปนนิตย 
 

                   ๒.๒.๓  ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎก 
                   ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎกท่ีปรากฏใน กถาวัตถุ อนันตรปจจยกถา  กลาวถึง
การโตตอบถามคําถาม จําพวกหนึ่งสมมุติเปนสกวาที (ส.) คือผูกลาวถอยคําฝายตน คือ ฝายเสนอ
หรือฝายถาม, จําพวกหนึ่งสมมุติเปนปรวาที (ป.) คือ ผูกลาวถอยคําฝายตอบหรือฝายคานท้ังสองฝาย
ไดโตตอบกันถึงเร่ืองวิญญาณ ๕ ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “ป. บุคคลบางคน ฟอนรํา ขับรอง 
บรรเลงดนตรี เห็นรูปดวยฟง เ สียงดวยสูดกล่ินดวย  ล้ิมรสดวย  ถูกตองโผฏฐัพพะดวย                    
(ในขณะเดียวกัน) มีอยู มิใช หรือ? ส. ถูกแลว ป. หากวา บุคคลบางคน ฟอนรํา ขับรอง บรรเลง
ดนตรีเห็นรูปดวย ฟงเสียงดวย สูตรกล่ินดวย ล้ิมรสดวย ถูกตองโผฏฐัพพะดวย (ในขณะเดียวกัน)   
มีอยู  ดวยเหตุนั้นทานจึงตองกลาววา  วิญญาณ  ๕  เกิด ข้ึนในลําดับแหงกันและกันแล”๒๓                   
ดั่งพุทธพจนท่ีไดยกมากลาวถึงเร่ือง วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนอยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาคั่นใน
ระหวาง  ซ่ึงตางกับความเห็นของ “สกวาที” ท่ีเห็นวา  วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนไมตอเนื่องกันโดยตองมี
อารมณมาค่ันในระหวาง  เชน เ ม่ือจักขุวิญญาณเกิดข้ึนจะตองมีรูปารมณมาค่ัน  จึงจะเกิด            
โสตวิญญาณ (ความรูสึกทางเสียง) ตอไปได  ดังตัวอยางกราฟภาพแสดงดังนี้ 
 
 
      

                                                        
๒๓ อภิ.ก. (ไทย) ๓๗/๑๕๖๑-๑๕๖๗/๖๖๘-๖๗๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๖ 

       ทวาร                 +               อารมณ                             วิญญาณ        
       ทางรับรู           กระทบ          ส่ิงท่ีถูกรู        ทําใหเกิด      ความรู 
 

         ๑. จักขุทวาร       +     รูปารมณ                                 จักขุวิญญาณ     =   เห็นรูป 
          ๒. โสตทวาร        +     สัททารมณ                                โสตวิญญาณ     =    ไดยนิเสียง 
         ๓. ฆานทวาร       +    คันธารมณ                              ฆานวิญญาณ    =    ไดกล่ิน 
         ๔.  ชิวหาทวาร     +    รสารมณ                                ชิวหาวิญญาณ    =   รูรส 
         ๕.  กายทวาร        +    โผฏฐัพพารมณ                        กายวิญญาณ     =      รูส่ิงท่ีมาถูกตอง 
         ๖.  มโนทวาร       +     ธรรมารมณ                            มโนวิญญาณ   =    รูเร่ืองในใจ 

ข้ันตอนของการรับรู  ผัสสะจะเกิดข้ึนก็ตอเม่ือมีองคประกอบ ๓ ประการ  คือ (๑) ทวาร  
ทางรับรู  (๒) อารมณส่ิงท่ีถูกตอง  และ (๓) วิญญาณ  ความรู  มาประจวบพรอมกัน กระบวนการ
รับรูจะเกิดข้ึนอยางแทจริงก็ตรงจุดท่ีผัสสะนี้เอง    ผัสสะเม่ือแยกยอยลงตามทางรับรูคือทวาร  ๖  ก็
จะมีจํานวน  ๖   อยางเทากับทวาร  ๖  คือ  (๑) จักขุสัมผัส  การรับรู (รูป) ทางตา     (๒) โสตสัมผัส  
การรับรู  (เสียง) ทางหู  (๓) ฆานสัมผัส  การรับรู (กล่ิน)  ทางจมูก  (๔) ชิวหาสัมผัส  การรับรู (รส)  
(๕) กายสัมผัส  การรับรู(ส่ิงท่ีตองกาย) ทางกาย  และ (๖) มโนสัมผัส การรับรู (ธรรมารมณ) ทางใจ 
แตทางปรวาที กลาววา วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนอยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาค่ันในระหวาง              
ดังกราฟแสดงดังนี้ 

เสียง +หู = ความรูสึกทางเสียงจึงปรากฏข้ึน กลาววา ท้ังเสียงท่ีมากระทบหู จิตตัวผูรู
เกิดข้ึนอยางไมมีส่ิงใดมาขวางกัน จิต เกิดดับ อยูในกฎของไตรลักอยูตลอดเวลา   
        ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎกถึง ปรวาที กลาววา วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึน
อยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาคั่นในระหวาง  ซ่ึงตางกับความเห็นของ “สกวาที” ท่ีเห็นวา  
วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนไมตอเนื่องกันโดยตองมีอารมณมาค่ันในระหวาง  เชน เม่ือจักขุวิญญาณเกิดข้ึน
จะตองมี  รูปารมณมาค่ัน  จึงจะเกิดโสตวิญญาณตอไปได ถูกท้ังปรวาทีและสกวาที แตอธิบายคน
ละความหมายเทานั้นเอง เปรียบเสมือนการเขาถึงนิพพานก็เปรียบเทียบไวสองอยางเชนเดียวกัน คือ 
อีกทางหนึ่งเดินสมถะกอนจึงเจริญวิปสสนาตอจึงสําเร็จเขาสูนิพพาน แตอีกทางหน่ึงเจริญวิปสสนา
ลวน ๆ มีการประชุมพรอมกันท้ังสององคประกอบมีทั้งสมถะ และวิปสสนาในขณะเจริญวิปสสนา
จึงเขาถึงนิพพานไดเชนเดียวกัน ดังนั้นวิญญาณ ๕ ท่ีเกิดข้ึนก็ตองอาศัยเสียงกับทวาร (หู) กระทบ
กันเพื่อผานใหจิตรับรูอยางไมมีส่ิงกีดขวางกั้นจิตได    
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๒๗ 

   ๒.๒.๔  ดนตรีท่ีปรากฏในอรรถกถา 
        นิยามและความหมายในอรรถกถา มีปรากฏในอรรถกถา ทุกทกนิกาย  เถรคาถา
กลาวถึง ดนตรี (เสียง) ๒๔ บทวา อิตฺถิสเร ไดแก เสียงขับรอง เสียงพูด เสียงหัวเราะ และเสียงรองไห
ของหญิง  อีกอยางหนึ่ง เสียงผาท่ีหญิงก็ดี เสียงเคร่ืองประดับท่ีหญิงประดับก็ดี เสียงขลุย พิณ สังข 
และบัณเฑาะว เปนตนท่ีสําเร็จดวยประโยคของหญิงก็ดี ในท่ีนี้ พึงทราบวาทานสงเคราะหดวย   
อิตถิสร ศัพท เสียงหญิง  เสียงแมท้ังหมดนั้น พึงทราบวาฉุดคราเอาจิตของบุรุษมา สวนในบาลีวา   
อิติถิรเส ในรสแหงหญิงทานกลาวดวยอํานาจอายตนะอันเกิดจากสมุฏฐาน ๔ อาจารยอีกพวกหนึ่ง
กลาวากิจคือการรับคําดวยการจัดการงานเปนตน  และกิจคือการบริโภคของหญิงช่ือวาเปนอิตถีรส  
รสมีน้ําลายท่ีเปอนเนื้อริมฝปากหญิง  และรสขาวยาคูและภัตรเปนตนท่ีหญิงนั้นใหแกบุรุษท้ังหมด
นั้นพึงทราบวา อิตถีรสเหมือนกัน และในโผฏฐัพพะ  กายสัมผัสของหญิง และผัสสะแหงผา 
เคร่ืองประดับ และดอกไมเปนตน ท่ีอยูในรางกายหญิง พึงทราบวา อิตถีโผฏฐัพพะเหมือนกัน ก็ใน
บทวา โผฏฐพฺเพป นี้ พึงเห็นวา สงเคราะหเอาอิตถีรส ดวย อป ศัพท  ของอาจารยพวกหนึ่งท่ีอาง
บาลีวา อตฺถิรูเป อตฺถิสเร  
         บทวา อิตฺถิคนฺเธสุ ไดแก ในคันธายตนะอันเกิดแตสมุฏฐาน ๔ ของหญิง ธรรมดาวา 
กล่ินรางกายของหญิงเปนเหม็น จริงอยูหญิงบางพวกมีกล่ินคลายกล่ินมา  บางพวกมีกล่ินคลายกล่ิน
แพะ บางพวกมีกล่ินคลายกล่ินเหงื่อ บางพวกมีกล่ิน คลายกล่ินเลือด  แมถึงอยางนั้น คนผูบอดเขลา
ก็ยังยินดีในหญิงเหลานั้นนั้นอยูนั้นแหละ 
           ดังนั้นความหมายดังกลาวมาในอรรถกถาวากลาวถึงความหมายดนตรี (เสียง) บทวา 
อิตฺถิสเร ไดแก เสียงขับรอง เสียงพูด เสียงหัวเราะ และเสียงรองใหของหญิง  อีกอยางหนึ่ง เสียงผาท่ี
หญิงก็ดี เสียงเคร่ืองประดับท่ีหญิงประดับก็ดี เสียงขลุย พิณ สังข และบัณเฑาะว เปนตนท่ีสําเร็จดวย
ประโยคของหญิงก็ดี ยอมทําใหจิตตกตํ่า และทําใหจิตเศราหมองเพราะเสียงของสตรี 
 

                   รวมความนิยามศัพทดนตรีในพระไตรปฎก ท้ัง   ๓ ปฎก ในอรรถกถาคําวา ดนตรี มา
จากภาษาบาลี และในภาษาสันสกฤต คําวา “คีต” แปลวา  เสียงขับรอง และคําวา  “วาทิต”  แปลวา 
เสียงเคร่ืองดีดสีตี เปา  หรือ  ดนตรีประกอบในการขับรอง  ฟอนรํา  เปนตนดนตรีนั้นตอง
ประกอบดวย คีต เสียงขับรอง และ วาทิต คือ  เคร่ืองดนตรีประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปน
ตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการนี้เสมอจึงจะเกิดเปนดนตรีท่ีสมบูรณ ดังนั้นดนตรีเปนส่ิงท่ี    

                                                        
๒๔ ดูรายละเอียดใน ขุททกนิกาย มหานิทเทส  เลม ๒ ภาค ๓ ฉบับบมหามกุฎราชวิทยาลัย , 

(กรุงเทพมหานคร : มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา ๒๗. 
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๒๘ 

ร่ืนเริงของเทพเทวดา และการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีเปนอาบัติแกภิกษุ และเปน   
คาศึกตอกุศล   
 

๒.๓  ประเภทของดนตรี 
 ดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนาเปนการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีใน
สมัยพุทธกาล ใชในการบรรเลงในกิจกรรมตาง ๆ โดยมีการขับรอง และมีเคร่ืองดนตรีประกอบใน
การขับรองไปดวยเสมอ โดยสรุปก็อยูใน ๒ ประเภท คือ (๑) คีต และ (๒) วาทิตฺ  มีดังนี้ 
 

 ๒.๓.๑  คีต 
 คีต คือ เสียงขับรองอยางหน่ึง เชน ขับรอง หรือ เพลงขับ เปนตน ดังนั้น คีตดนตรี เรียก

ตามภาษาบาลีวา คีตะบาง ซ่ึงนิยมแปลกันมาจากโปราณวา ขับรอง หรือ เพลงขับ เชน เพลงขับของ
นางกุณภทาสีหญิงชาวสิงหลเพลงขับของสตรีเก็บดอกบัว และเพลงขับของหญิงซอมขาวท่ีกลาวถึง
ในคัมภีรมังคลัตถทิปนี และเพลงขับของสตรีท่ีสามเณรหลานชายของพระเถระจักขุบาลไดยินเม่ือ
คราวจูงพระเถระเดินทางกลับบาน ตามท่ีพรรณนามาไวในอรรถกถาพระธรรมบท ถึงคําท่ีวา คาถา  
ในภาษาบาลีท่ีทานแตงเปนฉันทปฐยาวัตต เปนตน ก็แปลไดวา เพลงขับอยางเดียวกันกับ คีต และ
คีต ดังจะเห็นไดจากคําท่ีพระคันถรจนาจารยไดแตงไวในบาลีสักปญหสูตร  ก็เรียก เพลงขับ
ของปญจสิขวา คาถา แตเม่ืออานตอไปถึงตอนกลาวเปนพระดํารัสของพระพุทธเจา ทานใชท้ังคําวา 
คาถา และ คําวา คีต  เชนท่ีตรัสชมวา คีตสฺสโร จตนติสฺสเรน แปลวา เสียงเพลงขับประสาน
กลมกลืนกันดีกับเสียงเคร่ืองสาย เสียงของมนุษยท่ีรอยกรองขับรองเปนลํานําทํานองเพลงดังกลาวนี ้
โดยไมตองอาศัยเครื่องจักเปน คีตดนตรี หรือ คีตะ๒๕ 
  

 ๒.๓.๒  วาทิตฺ  
 วาทิตฺ คือ เคร่ืองดนตรี เคร่ืองประกอบจังหวะ หรือ เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา  แปลอยางนี้

เปนการแปลตามประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีเรามองเห็นไดดวยตา กลาวคือ เคร่ืองดีดอยางหนึ่ง 
เคร่ืองสีอยางหนึ่ง เคร่ืองตีอยางหนึ่ง และเคร่ืองเปาอีกอยางหนึ่งคงจะมีความมุงหมายไมใหเปนคํา
รุมรามยืดยาวจึงกําหนดแปลรวมของคํา วาทิต ไวอีกอยางหน่ึงวา ประโคม (ดนตรี)และ บรรเลง
ดนตรีคําแปลท้ังสองอยางนี้ จึงรวมเอาท้ังเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกในภาษาบาลีวา ตนฺติ – เคร่ืองมีสาย คือ 
ดนตรี เชนท่ีพระพุทธเจาเรียกเสียงพิณของปญจสิขวา “ตนฺติสฺโร” – เสียงของเคร่ืองสาย เคร่ืองมี

                                                        
๒๕

 นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 
๒๔๙๘), หนา ๑๒. 
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๒๙ 

สายน้ี เขาใชสีใชดีดและใชเปนคําแปลของ ตุริยฺ – เคร่ืองดีดเคร่ืองเปา ดวยในหนังสือเตภูมิกถา หรือ
ไตรภูมิพระรวงทานเรียกควบกันวา ดุริยดนตรี  และเคยพบในหนังสือบางเร่ือง ทานเรียกวา 
ดุริยางคดนตรี ก็มี แตในบาลีทานกลาวถึงตุริยะไววา ปฺจงฺคิกตุริย แปลวา ตุริยะประกอบดวยองค
องค ๕ ซ่ึงพระคัมภีรสุมังคลวิลาสินี ตอนพรรณนาความในมหาสุทัสสนสูตร แยกองคหรือชนิด
ของ ตุริยะ ๕ อยางไวดวยวา  

 (๑) อาตฏะ – ตุริยะขึงหนาเดียว เชน โทน ชนิดหนึ่ง 
 (๒) วิตฏะ – ตุริยะขึงสองหนา เชน ตะโพน ชนิด หนึ่ง 
 (๓) อาตฏวิตฏะ – ตุริยะขึงท้ังตัว เชน ตะโพน ชนิดหนึ่ง 
 (๔) ฆนะ – ตุริยะท่ีเปนแทงเปนทอน เชน ฉ่ิง กรับ และ ฆอง เปนตน ชนิดหนึ่ง เคร่ือง

ตุริยะ ๔ ชนิดนี้เขาใชแตตีอยางเดียว  
 (๕) สุสิระ กลาวคือ ตุริยะท่ีเปนโพรง เชน ป และขลุย เปนตน ดนตรีชนิดหลังนี้ใชเปา

รวมตุริยะท้ัง ๕ ชนิดนี้ ทานเรียกวา ปฺจงฺคิกตุริย  แปลวา เม่ือตีเคร่ืองเปามีองค ๕ ตามท่ีแปล
ความหมาย กันมาแตโบราณ  ตนฺติและตุริยะนอกจากท่ีกลาวถึงพิณและปญจังคิกดุริยะแลว ในบาลี
ชาดกและบาลีพระสูตรพระวินัย ยังระบุถึงเคร่ืองดนตรีแตละอยาง ๆ ไว เชน สังขะ ทินทีมะ มุทิงคะ 
อาลัมพระ  สัมะ ตาละ ปณฑวะ หรือ ปณวะ กุมภถูนะ และ เภรี เปนตน ท่ีเรามาเรียกมาแปล
ความหมาย ตุริยะ วา ดนตรี ดวยนั้น อาจเปนเพราะในตอนหลัง ๆ มาไดมีการนําดนตรีเคร่ืองสาย 
เชน ซอ หรือ พิณ มาเลนผสมวงเขาดวยกัน หรือ อาจเปนเพราะการเรียกและการพูดคําวาดนตรีเปน
ภาษาที่เรียบงาย ดีกวาเรียกตุริยะซ่ึงเรียกยากกวา  ตอมาภายหลังหลายคนเห็นกิริยาบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีเหลานั้นใหเกิดเสียงดวยลักษณะท่ีแตกตางกัน จึงแปลความหมาย วาทิต วา ดีดสีตีเปา ซ่ึง
ความจริง คําวา วาทิต แปลความหมาย ตามธาตุเดิมไดวา ทําใหพูด ทําใหกลาว หรือ ทําใหออกเสียง 
เชน เภริวาทิกะ ผูทํากลองใหออกเสียง ก็คือ ตีกลอง และวีณาวาทิกะ ผูทําใหพิณพูดได ก็คือ             
ผูบรรเลงพิณ เปนตน ในคัมภีรสังคีตรัตตนากรของทาน  ศารฺงคเทพ แยกประเภทของเคร่ืองดนตรี
ออกเปน  ๔  ชนิด  คือ  ๑) ตตะ  ไดแก เคร่ืองมีสายสําหรับดีดสีเปนเสียง  เชน  พิณ  และซอ                  
๒) สุษิระ เคร่ืองมีสายสําหรับดีดสีเปนเสียง เชน พิณ และซอ ป   ๓) อวนัทธะ เคร่ืองหุมหนังตีเปน
เสียง เชน โทน รํามะนา และกลอง เปนตน และ ๔) ฆนะ เคร่ืองกระทบเปนเสียง ซ่ึงมักทําดวย
โลหะ เชน ฉ่ิง ฉาบ ระฆังและฆอง เปนตน เราจึงอาจเรียกเคร่ืองท้ัง ๔ ประเภทตามคัมภีรสังคีต
รัตนากรไดวา เคร่ืองดีดสีตีเปา ครบกิริยาบรรเลงตามท่ีนิยามแปลความหมายจากคําบาลี “วาทิต”๒๖  

                                                        
๒๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓ – ๑๖. 
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    รวมความวาประเภทของดนตรีมี ๒ ประเภท คีต คือ การขับรอง และวาทิต คือ ดนตรี 
ดังนั้นดนตรีท่ีจะบรรเลงใหสมบูรณไดนั้นตองมี ๒ อยางนี้เปนองคประกอบ 
 

๒.๔  ประโยชนของดนตรี 
 

                               ประโยชนหมายถึง ส่ิงท่ีเปนผลและความคิดท่ีมุงหมายนําผลมาใชไดตามตองการ ดังนั้น
ดนตรี คือ เสียงท่ีจัดเรียบเรียงอยางเปนระเบียบ และมีแบบแผนมีแนวทางและโครงสรางใน 
รูปแบบของกิจกรรมเชิงศิลปะของมนุษยท่ีเกี่ยวของกับเสียงโดยดนตรีนั้นแสดงออกมาในดานเสียง      
(ซ่ึงรวมถึง-ทวงทํานองและเสียงประสาน ) จังหวะ และคุณภาพเสียง  ความตอเนื่องของเสียง 
(พื้นผิวของเสียง- ความดังคอย) ดนตรีนั้นสามารถใชในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง รวมถึงใชในงานพิธีการตางๆ ทําหนาท่ีบรรเลงและประโคม  ในงานพิธีกรรม และ
ประกอบการแสดง ซ่ึงลักษณะเชนนี้  มีสวนทําใหคนไทยเกิดความรูสึกรักมรดกวัฒนธรรมดนตรี 
เกิดความตระหนักรู   และเกิดความภาคภูมิใจในความเปนไทยรวมกัน 

    ประโยชนจากดนตรีนับวามีอยูไมนอย กลาวโดยยอมีดังนี้คือ๒๗ 
    ๑. เสียงดนตรีเปนส่ิงท่ีกลอมหัวใจของคนใหออนโยน เยือกเย็นดับทุกขไดช่ัวขณะปลุก

ใจใหร่ืนเริงกลาหาญ ส่ิงเหลานี้ยอมเกิดแกบุคคลผูฟงท่ัวๆไป 
      ๒. เปนเคร่ืองท่ีทําใหโลกครึกคร้ืน 

    ๓. การแสดงมหรสพตาง ๆ เปนตนวา โขนละคร ดนตรีก็เปนผูประกอบใหนาดู
สนุกสนานข้ึนสมอารมณผูดูและผูแสดง 

    ๔. ทําความสมบูรณใหแกฤกษและพิธีตางๆ ท้ังของประชาชนและของชาติ 
          ๕. เปนเคร่ืองประกอบในการสงคราม ซ่ึงเคยใชไดผลมาแลวหลายชาติ กลาวโดยเฉพาะ
ชาติไทยคราวสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เม่ือยังดํารงพระยศเปนเจาพระยาจักรีทรงรักษาเมือง
พิษณุโลกตอสู อะแซหวุนกี้ ก็ไดทรงใชดนตรีเปนเคร่ืองประกอบอุบาย เปนตน 
              ๖. ทําใหโลกเห็นวาชาติไทยมีวัฒนธรรมเปนอันดี ชาติใดท่ีมีวัฒนธรรมของตนอยูอยางดี
ยอมเปนท่ียกยองของชาติท้ังหลาย 

    ประโยชนเฉพาะผูบรรเลงกลาวโดยยอมีดังนี้คือ๒๘ 
                ๑. ไดช่ือวาเปนผูทําประโยชนท่ัวไปดังกลาวมาแลว 

                                                        
๒๗ มนตรี  ตราโมท, บรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพวัฒนาพานิช,  

๒๕๔๖), หนา ๖๙. 
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๖. 
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                ๒. เปนอาชีพในทางท่ีชอบอันหนึ่ง 
                ๓. เปนผูรักษาและเผยแพรวัฒนธรรมของชาติ 
                ๔. จะเปนผูมีอารมณเยือกเย็น สุขุมกวาปกติ 
                ๕. มีเคร่ืองกลอมตนเองเม่ือยามทุกข ปลุกตนเองเม่ือยามเหงา 
                ๖. เปนเคร่ืองฝกสมองอยูในตัว 
                ๗. จะเปนผูมีเกียรติยศช่ือเสียงปรากฏแกโลก 
                ๘. ทําการสมาคมใหกวางขวางไดเปนอยางดี ตั้งแตช้ันตํ่าจนถึงช้ันสูงสุด 
คุณประโยชนของดนตรี แตการที่จะกอใหเกิดประโยชนนั้นๆข้ึนไดอยางจริงจัง นักดนตรีจะตอง
ปฏิบัติตน ใหสมควรแกฐานะ อีกประการหน่ึงดวย  ดังท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย 
อปทาน  ชตุกัณณิกเถราปทาน ไดกลาวถึง “คนผูมีอาหารมาก  มีเงิน  มีโภชนะครองเอกราชในทวีป
ทั้ง  ๔ จักสมาทานศีล  ๕  ยินดีในกรรมบถ  ๑๐ คร้ันสมาทานแลว  ก็ประพฤติ  ใหบริวารศึกษาดวย
เคร่ืองดนตรี  ๑๐๐,๐๐๐  ช้ินกลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบรรเลงใหผูนี้อยูเปนนิตยนี้เปนผล
แหงการบํารุงผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด  ๓๐,๐๐๐  กัปจักเปนจอมเทพครองเทวสมบัติตลอด  
๖๔  ชาติ จักเปนพระเจาจักรพรรดิ  ๗๔  ชาติจักเปนพระเจาประเทศราชอันไพบูลยนับชาติไมถวน
ในกัปท่ี  ๑๐๐,๐๐๐  (นับจากกัปนี้ไป) พระศาสดาพระนามวาโคดม  ตามพระโคตรทรงสมภพใน
ราชสกุลโอกกากราช  จักอุบัติข้ึนในโลกผูนี้เกิดในกําเนิดใดคือจะเกิดเปนเทวดาหรือมนุษยก็ตามใน
กําเนิดนั้น  เขาจักเกิดเปนมนุษยมีโภคะไมบกพรอง”๒๙ พระพุทธศาสนากลาวถึงเร่ือง การบูชา และ
นอบนอม ดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกพระพุทธเจาเรียกวาเปนการบูชา ผูนั้นจะไดอานิสงส 
คือ ถากําเนิดเปนมนุษยมีโภคะไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด   
มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และบริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติไมถวน 
     ดังนั้นประโยชนของดนตรี คือ การใชในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใชในงานพิธี
การ ทําหนาท่ีบรรเลงในงานพิธีกรรมตาง ๆ  ในทางพระพุทธศาสนากลาวถึงประโยชนของดนตรี 
คือ การบูชา และนอบนอม ดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกพระพุทธเจาเรียกวาเปนการบูชา ผูนั้น
จะไดอานิสงส หลังจากท้ิงกายทําลายขันธไปแลว  ถากําเนิดเปนมนุษยมีโภคะมากมาย ถาจะกําเนิด
เปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลก มีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และบริวารสมบัติมากมาย 
 
 
 

                                                        
๒๙ขุ.อป. (ไทย)  ๓๒/๓๑๓ - ๓๒๐/๖๙๕. 
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๒.๕  บทสรุป 
 

 ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีมีปรากฏท้ัง ๓ ปฎก และนักวิชาการตาง ๆ ใหคํา
นิยามศัพทของ “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ “คีต” หมายถึง การขับรอง ฟอนรํา   การประโคม 
เปนตน และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีเพื่อประกอบในการขับรอง ฟอนรํา และการประโคม เปนตน 
และยังนําดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนานําไปใชประโยชนในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร 
การส่ือสาร ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใช
ประโยชนในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนา 
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บทที่  ๓ 
 

การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 

             บทนี้มุงศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทโดยแบงศึกษาออกเปน            
๕  ประการ คือ  (๑ ) บทบาทดนตรีในพระพุทธศาสนา  (๒ ) การใชดนตรี เพื่ อการบูชา                       
(๓) การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย (๔) การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม          
และ (๕) บทสรุป มีรายละเอียดดังนี้  

 

๓. ๑  บทบาทดนตรีในพระพุทธศาสนา 
 สังคมวัฒนธรรมมีความศรัทธาเปนอยางยิ่งตอพระพุทธศาสนาท่ีรักษาขนบทําเนียม
จารีตประเพณีความนอบนอม ใหสอดคลองกับพิธีกรรมทางศาสนาอยางลงตัว๑ และศิลปะทาง
ดนตรี     นับไดวาเปนบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะเสียงดนตรีสามารถสรางความรูสึกกลอมเกลา 
และนอมนําอารมณของผูฟงใหเคลิบเคล้ิม ใหราเริง ช่ืนบาน ใหอาจหาญหรือเศราสรอยไปไดตางๆ 
ตามทวงทํานองของบทเพลงที่บรรเลง ดวยเหตุนี้จึงทําใหบทสวดมนตพระเวทในศาสนาตาง ๆ มัก
มีการสวดเปนทํานองเชนเดียวกันกับการขับรองบรรเลงซ่ึงในการสวดก็เปนการพรรณนาสรรเสริญ
คุณของพระพุทธเจาและเทพเจาตางๆ ท้ังมีการบรรยายธรรมควบคูกันไปดวยเพื่อใหเกิดกุศล ในบท
สวดหรือมนต    พระเวทจึงแตงเปนโคลงฉันท และการสวดรับทํานอง ก็เพ่ือสะดวกในการทองจํา
บท และยังเปนส่ือกลางท่ีสามารถเขาใจใหเกิดอารมณความรูสึกท่ีดีและทองจําบทสวดไดเร็วเม่ือ 
เปนเชนนี้เสียงดนตรีจึงมีสองนัย  คือนัยท่ีหนึ่งคือ เสียงดนตรีเราใจผูท่ีไดยินเสียงเกิดความรูสึก
ศรัทธาส่ิงท่ีตนเล่ือมใส เชน เม่ือเวลาพระข้ึนธรรมมาสนเทศนหรือลงจากธรรมมาสนเม่ือเทศจบจึง
มีดนตรีประโคมทํานองเพลงใหครึกคร้ืนเพื่อผูไดยินจะไดยินดีโมทนา  และนัยท่ีสองคือ 
เสียงดนตรีเราใจแกผูไดยิน เกิดฟุงซานดวยกิเลสราคะ 

    เพราะฉะนั้นเสียงดนตรีจึงมีสองนัย คือดีก็มี เลวก็มี ในพระพุทธศาสนาจึงมีขอหามไว
ในพระวินัยไมใหพระฟงดนตรีอยูในอุโบสถศีลขอ ๗ นัจจะ คีตะ วาทิตะ วิสูกทัสสนา เวรณี      
สิกขาปทัง สมาทิยามิ คือ เวนจากการฟอนรําขับรอง ประโคมดนตรี และดูการละเลนอันเปนขา
ศึกษาแหงกุศล ทานพระสิริมังคลาจารย ผูรจนาคัมภมังคลัตถทีปนี ก็เปดทางให “การฟงคีตะดนตรี
ท่ีไมเปนวิสูกะ บางคราวฟงได” แลวทานยกเอาอรรถาธิบายในคัมภีรสุมังคลาสินี ตอนกลาวแก      

                                                        
๑
 สุรพล  สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

,๒๕๕๑), หนา ๙๓.   

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๔ 

สักปญหาสูตรมากลาววา เสียงชนิดใดแมมีอักขระและพยัญชนะวิจิตรสละสลวย แตเม่ือฟงแลวกอ
ใหบังเกิดราคาทิกิเลส เสียงเห็นปานนี้ไมควรสองเสพคบหา แตทวาเสียงชนิดใดท่ีประกอบดวย  
อรรถะและธรรมะ แมแตนางกุมภาทาสี เม่ือฟงแลว กอใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพระรัตนตรัย 
หรือก็ไดเกิดความเบ่ือหนายสังสารวัฏ เสียงเชนนี้ควรสดับตรับฟงได ซ่ึงเปนเร่ืองเกี่ยวกับพื้นฐาน
อารมณของผูฟงประกอบดวย ความจริงศิลปะท่ีกลาวนี้เปนอัพยากฤต จะเกิดเปนกุศลหรืออกุศลข้ึน
ก็เนื่องดวยพื้นฐานของอารมณของผูดูผูฟง หรือดวยธรรมก็ถือไดในทางไมควรฟง เพราะอาจจูงใจ
ใหนอมนําไปในทางนั้นไดงาย แตถาผูฟงมีพื้นฐานอารมณท่ีดี เชน มีพื้นฐานอารมณและเหตุผล
และหลักธรรม มุงในทางศึกษาหาความรูเพิ่มพูนปญญาเปนสําคัญก็ถือเขาในแงท่ีฟงได ถาการดูการ
ฟงนัจจะ คีตะ และวาทิตะ เพ่ือสนุกสนาน เพ่ือร่ืนเริงบันเทิงใจ เพ่ือมหรสพ ก็ยอมเปนของไมควร
แกบรรพชิต และอุบาสกอุบาสิกาแตถาดูเพื่อศิลปก็ไมนาอยูในขอหาม เพราะศิลปะเกิดจากความ
คิดเห็นเปนกุศล เปนความเห็นดีเห็นชอบ เพื่อจูงใจใหคนประพฤติดี ประพฤติชอบ จึงไมควรหาม 

    บทบาทของดนตรีท่ีมีสวนเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา อาจารยมนตรี ตราโมท           
ไดกลาววา อันท่ีจริงแลวดนตรีกับพระพุทธศาสนาไมมีความเกี่ยวของกัน แตท่ีนําดนตรีเขาไป
บรรเลงก็เพื่อชวยสงเสริมเปนแรงบันดาลหรือเปนส่ือใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในศาสนามากข้ึน 
ดนตรีจะเขาประกอบในพิธีทางศาสนาเทานั้น เชน มีประกอบในเทศนมหาชาติ แตละกัณฑก็มี
ดนตรีบรรเลงประกอบ ก็เพื่อใหมีความครึกคร้ืน๒ 

    ดังนั้นศิลปะทางดนตรี นับไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะเสียงดนตรีสามารถ
สรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจผูท่ีไดยินเสียงเกิด
ความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความเล่ือมใสเพ่ิมข้ึนไป และทําให
บุคคลที่ยังไมเล่ือมใสทําใหเกิดความเล่ือมใสข้ึนมาไดตอพระพุทธศาสนา และดนตรียังมีบทบาทมี
สวนเกี่ยวของเขากับการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาไดขาใจใน
หลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 

 

๓.๒  การใชดนตรีเพื่อการบชูา  
 การบูชา๓ คือ การแสดงความเคารพ การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลท่ีควรเคารพ
นับถือ เชน บูชาดวยส่ิงของ คือปรนนิบัติดูแล ใหขาวน้ํา ท่ีอยูอาศัย ยารักษาโรค คาใชจาย เปนตน 

                                                        
๒ ธนิต  อยูโพธิ์, ดนตรีในพระธรรมวินัย,  (กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพพระจันทร,  ๒๔๙๘),  หนา  ๖. 
๓ พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท,  (กรุงเทพมหานคร :   

โรงพิมพอมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๗), หนา ๑๔๐. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๕ 

                ในพระสุตตันตปฏก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค  ไดกลาวถึง  พระผูมีพระภาคตรัสถาม            
พระอานนทถึง เร่ืองการบูชาท่ีมีอานิสงสนอย และ อานิสงสมากเปนอยางไร ตถาคตตรัสวาการบูชา
ดวยเคร่ืองอามิสตาง ๆ และแสดงดนตรีดวยการ บรรเลงก็ดี ขับรองก็ดี ยอมไดอานิสงสนอย และยัง
กลาวอีกวา การบูชาท่ีมีอานิสงสมาก ควรบูชาดวยการปฏิบัติธรรม สมควรแกธรรมจึงจะเรียกวาการ
บูชาท่ีไดอานิสงสมาก ดังพุทธพจนท่ีวา “ดนตรีทิพยก็บรรเลงในอากาศเพื่อบูชาตถาคต  ท้ังสังคีต
ทิพยก็บรรเลงในอากาศเพ่ือบูชาตถาคต  ตถาคตจะช่ือวาอันบริษัทสักการะ  เคารพ  นับถือ  บูชา
นอบนอม  ดวยเคร่ืองสักการะเพียงเทานี้ก็หาไม  ผูใดไมวาจะเปนภิกษุ  ภิกษุณีอุบาสก  หรือ
อุบาสิกา  เปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตามธรรมอยู  ผูนั้นช่ือวาสักการะ  
เคารพ  นับถือ  บูชา  นอบนอม  ดวยการบูชาอยางยอดเยี่ยม  ฉะนั้น  อานนท  เธอท้ังหลายพึง
สําเหนียกอยางนี้วา  เราจะเปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตามธรรมอยู 
อานนท  เธอท้ังหลายพึงสําเหนียกอยางนี้แล”๔ ดังท่ีพุทธพจนทียกมาพระพุทธเจาไดอธิบายกับ   
พระอานนทกลาวถึงการบูชาวาผูใดบูชาเราโดยใชดอกไมก็ดี และดนตรี เชน การฟอนรํา ประโคมก็
ดี ไดอานิสงสนอย แตผูใดบูชาเราโดยเปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตาม
ธรรมอยู  ผูนั้นช่ือวาสักการะ  เคารพ  นับถือ  บูชา  นอบนอม  ดวยการบูชาอยางยอดเยี่ยม เรียกวา
เปนการบูชาพระพุทธเจาน้ันเอง ยอมไดอานิสงสมาก 
     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน โสณณกิงกณิยเถราปทาน ไดกลาวถึง         
การบูชาวา บุคคลใดมีจิตเบิกบานระลึกถึงพระผูมีพระภาคเจา แมจะปรินิพพานนานไปแลวคงเหลือ
ไวแตตัวแทนพระองค คือ พระสถูป เจดีย เปนตน ดังนั้นผูมีความเคารพ นอบนอม ดวยการกราบ
ไหวบูชา ดวยการเล่ือมใสศรัทธา ผูนั้นจะมีความสุขอันไพบูลยในมนุษย และเทวโลก ดังพุทธพจน
ท่ีวา  “เทพนารีของขาพเจามีประมาณ ๘๐ โกฏิประดับตกแตงสวยงาม  ตางก็บํารุงขาพเจาอยูทุกเม่ือ
นี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา เคร่ืองดนตรี ๖๐,๐๐๐ ช้ิน คือ กลอง ตะโพน สังข บัณเฑาะว  
มโหระทึก  กลองใหญ บรรเลงอยางไพเราะในวิมานน้ัน”๕ ดังพุทธพจนท่ียกมา พระพุทธศาสนา
กลาวถึงเร่ืองการบูชาวา ผูใดบูชาโดยการสรางสถูปท่ีอุดมไวท่ีหาดทราย หมายถึงการสราง
พระพุทธรูปองคแทนพระองคดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้นจะไปเกิดยังเทวโลกได
ความสุขอันไพบูลยในเทวโลกนั้น ๆ และจะมีผิวพรรณเหมือนทองคําเพราะเปนผลแหงการบูชา
องคแทนของพระพุทธเจา 
      

                                                        
๔ที.มหา. (ไทย) ๑๐/๑๙๙/๑๔๘. 
๕ขุ.อป. (ไทย)  ๓๓/๑๔๒ - ๑๔๙/๕๓.   

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๖ 

     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน พุทธุปฏฐากเถราปทาน ไดกลาวถึง เร่ืองราว
ในอดีตชาติของพระพุทธุปฏฐากเถระกอนท่ีทานจะไดมาเปนพุทธอุปฏฐากทานส่ังสมบุญมาต้ังแต
ในอดีต เม่ือคร้ังหนึ่งไดมีโอกาสไดเปาสังขบูชาพระผูมีพระภาคพระนามวาวิปสสี เปนผูขวนขวาย
แสวงหาคุณอันยิ่งใหญเปนท่ีพึ่งของสัตวโลก  ดวยผลบุญนั้นทําใหเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ิน
แวดลอมขาพเจาทุกเม่ือ  ในกัปปท่ี  ๙๑ นับจากกัปนี้ไปขาพเจาไดบํารุงพระผูมีพระภาคผูแสวงหา
คุณอันยิ่งใหญจึงไมรูจักทุคติเลยนี้เปนผลแหงการบํารุง ในกัปปท่ี ๙๔ นับจากกัปนี้ไปไดเปน     
พระเจาจักรพรรดิ  ๑๖  ชาติมีพระนามวามหานิโฆษ  มีพลานุภาพมากคุณวิเศษเหลานี้  คือ  
ปฏิสัมภิทา  ๔ คือ  ๑. อัตถปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉานในอรรถ มีความแตกฉานในเน้ือหา ใน
ความหมาย รูจริง เขาใจจริง หัดต้ังคําถามเพื่อตรวจสอบตัวเอง ๒. ธัมมปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉาน
ในธรรม จับประเด็นได จับจุดของเร่ืองได แตกฉานในตัวหลักตัวประเด็น ๓. นิรุตติปฏิสัมภิทา 
ปญญาแตกฉานในนิรุตติ คือ ภาษา ปญญาแตกฉานในการใชภาษา ส่ือภาษา ส่ือความใหผูฟงเขาใจ
ได ๔. ปฏิภาณปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉานในปฏิภาณ เอาขอมูลท้ังหลายมาเช่ือมโยงกันได สราง
เปนความรูใหม ใชแกปญหาไดตรงตามสถานการณ คิดสรางสรรส่ิงใหมได  และ วิโมกข ๘                  
( ความหลุดพน ) ๘ ประเภท คือ ๑. บุคคลมีรูป เห็นรูป ๒. บุคคลมีความกําหนดหมายในส่ิงไมมี
รูป เห็นรูปภายนอก ๓. บุคคลนอมใจวา “ งาม ” ๔. บุคคลทําไวในใจวา อากาศไมมีท่ีสุด เขาถึง     
อากาสานัญจายตนะ ๕. บุคคลทําไวในใจวา วิญญาณไมมีท่ีสุด เขาถึงวิญญาณณัญจายตนะ            
๖. บุคคลทําไวในใจวา ไมมีอะไร เขาถึงอากิญจัญญายตนะ ๗. บุคคลกาวลวงอากิญจัญญายตนะ 
เขาถึง เนวสัญญานสัญญายตนะ ๘. บุคคลกาวลวงเนวสัญญานาสัญญายตนะ เขาถึงสัญญา      
เวทยิตนิโรธ ๘ สรุปเกี่ยวกับวิโมกข ๘ ภิกษุเขาสูวิโมกข ๘ นี้ ไดท้ังอนุโลม ( ตามลําดับ ) และ
ปฏิโลม ( ถอยกลับจากหลังไปหาหนา) เขาไดออกตามตองการ ยอมทําใหแจง ( บรรลุ ) ความหลุด
พนดวยสมาธิ ( เจโตวิมุติ ) และความหลุดพนดวยปญญา ( ปญญาวิมุติ ) อันไมมีอาสวะ เพราะส้ิน
อาสวะไดในปจจุบัน ภิกษุนี้ เรียกวาอภุโตภาควิมุต ( ผูพนท้ังสองทาง ) ไมมีอุภโตภาควิมุตอยางอ่ืน
ยอดเยี่ยมกวา ประณีตกวา และ  อภิญญา  ๖  คือ  ๑) ปุพเพนิวาสานุสติญาณ   ระลึกชาติได                
๒) ทิพพจักขุญาณ หรือ จุตูปปาตญาณ  ตาทิพยและรูวาตายแลวไปเกิดท่ีไหน ๓) อาสวักขยญาณ     
รูวิธีทํากิเลสใหหมดไป ๔) ปริจิตตวิชานน หรือ เจโตปริยญาณ  รูจิตใจผูอ่ืน ๕) ทิพพโสตญาณ      
หูทิพย ๖) อิทธิวิธิ แสดงฤทธ์ิตาง ๆ ได ขาพเจาไดทําใหแจงแลวคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  
ขาพเจาก็ไดทําสําเร็จแลว   ไดทราบวา   ทานพระพุทธุปฏฐากเถระไดภาษิตคาถาเหลานี้                  
ดังพุทธพจนท่ีวา “เคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ินแวดลอมขาพเจาทุกเม่ือ”๖  ดังนั้นพระพุทธเจาแสดงให

                                                        
๖ ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๕๖ – ๖๐/๒๔๗. 
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เห็นวาการบูชา เปนการแสดงออกถึงความเคารพ  การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลที่ควร
เคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชา พระสรีระของพระผูมีพระภาคเจาดวยการฟอนรํา  
ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติตามธรรมของพระผู
มีพระภาคเจาก็ดี ผลของบุคคลที่มีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให ส่ิงท่ีปราถนา              
ก็จะประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้น         
ถากําเนิดเปนมนุษยมี จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา    
ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติ
ไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 
 

๓.๓  การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย   
    การเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  คือการเปรียบเทียบเพื่อทําใหเห็นภาพหรือเกิด

ความรูสึกชัดเจนจึงตองนําส่ิงอ่ืนท่ีมีลักษณะคลายคลึงกันมาชวยอธิบาย  หรือเช่ือมโยงความคิด  
โดยมีคํามาชวยเช่ือมคือ ดุจ  ดัง  ราว  กล  เหมือน  ปาน  ประหนึ่ง ราวกับ  เฉก เปนตน อุปมาอุปมัย 
เปนคําเปรียบเทียบ เชน อุปมา หมายถึง การอางเอามาเปรียบเทียบ อุปไมย หมายถึง ส่ิงท่ีควรจะหา
ส่ิงอ่ืนมาเปรียบเทียบ ตัวอยางคําอุปมาอุปมัย “ สวยเหมือนนางฟา “ สวย เปนอุปมัย  นางฟา       
เปน อุปมา 

    ดังพุทธพจนท่ีวา “การอุปมาดวยการเปาสังข  เม่ือสังขนี้มีคน  มีความพยายาม  และมีลม
จึงสงเสียงได  เมื่อสังขนี้ไมมีคน  ไมมีความพยายาม  และไมมีลมก็สงเสียงไมได บพิตร  
เชนเดียวกันนั่นแหละ  เม่ือกายนี้ยังมีอายุ  มีไออุนและมีวิญญาณ  จึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  
นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ิน”๗ พระพุทธศาสนาอุปมาอุมัยถึง       
คนเปาสังขวา เม่ือสังขนี้มีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบ
เหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกันจึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  
เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได แตถามีแตกายไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทํา
อะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา  ฟงเสียงทางหูไมสมารถจะทําได เปนตน  
                ดังนั้นการใชดนตรีเพ่ือการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุมัย  ดั่งพระพุทธศาสนาอุปมาอุมัยถึง
คนเปาสังขวา เม่ือสังขนี้มีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี 
 
 
 

                                                        
๗ที.ม. (ไทย)  ๑๐/๔๒๖/๓๕๘. 
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๓.๔   การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม 
   การสอนธรรม คือ การถายทอดความรู หรือทักษะกระบวนการสภาพท่ีทรงไว, ธรรมดา

, ธรรมชาติ, สภาวธรรม, สัจธรรม, ความจริง; เหตุ, ตนเหตุ; ส่ิง, ปรากฏการณ, ธรรมารมณ, ส่ิงท่ีใจ
คิด; คุณธรรม,ความดี, ความถูกตองขององคสัมมาสัมพุทธเจาทรงตรัสไว เพื่อใหเกิดสติปญญา และ
สามารถนําไปใชแกไขปญหาของตนเองได ดังนั้นในการสอนธรรมมีเนื้อหามากมายผูศึกษาไดวาง
กรอบศึกษาการสอนธรรมในเฉพาะเก่ียวกับดนตรีเทานั้น ดังท่ีปรากฏใน พระสุตตันตปฎก           
สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค นัจจคีตสูตร  กลาวถึง “การเวนขาดจากการฟอนรํา การขับรอง         
การประโคมดนตรี  และดูการละเลนอันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนนอยสวนสัตวท่ีไมเวนขาดจาก
การฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  และดูการละเลนอันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนมากกวา”๘     
ในเร่ืองนี้พระพุทธองคทรงสอนภิกษุวา ถาเวนขาดจากการดูฟอนรํา การขับรอง การประโคมดนตรี 
และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญกุศลไปดวยมีจํานวนนอย แตผูดู
การละเลนการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี อันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนมากกวา กลาวถึงผูท่ี
ปฏิบัติเวนขาดจากการดูการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี มีอยูนอยเปรียบเสมือนหมูเกาะเล็ก ๆ 
มีนอยกวามหาสมุทรเปรียบเสมือน ผูดูการละเลน ดูการฟอนรํา ขับรอง  ประโคมดนตรี อยูในอกศุล
มีมากกวา 
    ในพระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก  มาคัณฑิยสูตร ไดกลาวถึง 
พระพุทธเจาตรัสซักถาม “มาคัณฑิยะ” เร่ืองกามคุณ  ตอนท่ีเขาเปนคฤหัสถครองเรือนเขาหมกมุน
ดวยกามคุณ  ๕  บําเรอตนอยูดวยรูป เสียง กล่ิน รส โผฏฐัพพะ ท่ีนาปรารถนา  นาใคร  นาพอใจ  
ชวนใหรัก  ชักใหใคร  อยูในฤดูฝน  ฤดูหนาว และในฤดูรอนในฤดูฝนตลอด  ๔  เดือน ไมไดลงจาก
ปราสาทเลย แตตอมา เขารูความเกิด ความดับคุณ โทษ และอุบายเปนเคร่ืองออกไปแหงกามคุณ ๕  
ท้ังหลายตามความเปนจริง แลวละตัณหาบรรเทาความเรารอนอันเกิดเพราะปรารภรูป เปนผู
ปราศจากความกระหาย มีจิตสงบอยูภายใน ดังพุทธพจนท่ีวา  “ดูกรมาคัณฑิยะ ทานจะสําคัญความ
ขอนั้นเปนไฉน บางคนในโลกน้ีเปนผูเคยไดรับบําเรอดวยรูปท้ังหลาย อันจะพึงรูแจงดวยนัยนตา    
ท่ีสัตวปรารถนา รักใคร ชอบใจนารัก ประกอบดวยกาม เปนท่ีตั้งแหงความกําหนัด สมัยตอมา เขารู
ความเกิด ความดับคุณ โทษ และอุบายเปนเคร่ืองออกไปแหงรูปท้ังหลายตามความเปนจริง แลวละ
ตัณหาในรูป บรรเทาความเรารอนอันเกิดเพราะปรารภรูป เปนผูปราศจากความกระหาย มีจิตสงบ
อยูภายใน”๙ ดังพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงในหลักของพระพุทธศาสนาวา เม่ือกอนถึงแมจะเกิดมา

                                                        
๘สํ.ม. (ไทย)  ๑๙/๑๑๕๑/๖๔๗. 
๙ม.ม  (ไทย)  ๑๓/๒๑๑/๒๔๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๙ 

ดวยความมืดอยูดวยกามคุณ  ๕  ประการ  อันปรารถนา  นาใคร  นาพอใจ  ชวนใหรัก  ชักใหใคร  
พาใจใหกําหนัดหมกอยูในกามคุณท้ังหลาย แตภายหลักปฏิบัติมุงม่ันในธรรมท้ังหลายจนรูแจงดวย
วิชชา  จนรูแจงแหงความเกิด  ความดับ  คุณ  โทษ  และอุบายเปนเคร่ืองสลัดกามท้ังหลายให
ออกไปไดตามความเปนจริง  ละตัณหาในกามได  บรรเทาความเรารอนท่ีเกิดเพราะกามได  เปนผู
ปราศจากความกระหาย  มีจิตสงบในภายในอยู 
                ในพระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ฉักกนิบาตไดกลาวถึงเจาชายสิทธัตถะกําลังบําเพ็ญ
ทางสุดโตง ดังน้ันไดมีเทวดามีเจตนาเพื่อดีดพิณใหเจาชายสิทธัตถะ ไดฟงเสียงพิณ จนไดมีปญญารู
เขาไปในเสียงของพิณในแตละสาย  วาเสียงพิณสายกลาง คือ ทางสายเอก เพราะวาถาสายพิณหยอน
ไป เสียงพิณก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป  สายพิณก็ขาด ดังพุทธพจนท่ีวา “สายพิณตองไมตึง  
ไมหยอนเกินไป  ขึงอยูในระดับท่ีพอเหมาะ พิณของเธอจึงมีเสียงใชการได”๑๐ ดังนั้นพุทธพจนท่ียก
มา กลาวถึงการสอนธรรมเก่ียวกับพิณสามสาย คือ เสียงของพิณท้ังสามสายยอมแตกตางกัน        
สายหนึ่งหยอนเกินไป สายหนึ่งตึงเกินไป สายหนึ่งพอดีไมหยอนหรือตึงเกินไป ใหปฏิบัติทางสาย
เอก คือ ทางปฏิบัติท่ีไมสุดโตงไปในทางอุดมการณ ใดอุดมการณหนึ่งเกินไป มุงเนนใชปญญาใน
การแกปญหา มักไมยืดถือหลักการอยางงมงาย   
  

๓.๕  บทสรุป 
 

 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา คือ ถือไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะ
เสียงดนตรีสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจผูท่ีได
ยินเสียงเกิดความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความเล่ือมใสเพ่ิมข้ึนไป 
และทําใหบุคคลท่ียังไมเล่ือมใสทําใหเกิดความเล่ือมใสข้ึนมาไดตอพระพุทธศาสนา และดนตรียงัมี
บทบาทมีสวนเกี่ยวของเขากบัการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาได
ขาใจในหลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 
  การใชดนตรีเพ่ือการบูชา คือ เปนการแสดงออกถึงความเคารพ การกราบไหว การยก
ยองนับถือบุคคลท่ีควรเคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค
ดวยการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติ
ตามธรรมของพระผูมีพระภาคเจาก็ดี ผลของบุคคลที่มีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให 
ส่ิงท่ีปราถนา ก็จะประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอ
พระพุทธเจาผูนั้น ถากําเนิดเปนมนุษย จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกํา

                                                        
๑๐

 อัง. ฉ. (ไทย)   ๒๒/๕๕/๕๓๓-๕๓๔. 
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๔๐ 

เกิดเปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอัน
ไพบูลยนับชาติไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 

 การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  หมายถึง เม่ือสังขมีคนเปาก็จะมีเสียง
ได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบเหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกัน
จึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได 
แตถามีแตกายไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทําอะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา ฟงเสียง
ทางหูไมสมารถจะทําได เปนตน 
  การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม  เชน ถาภิกษุและภิกษุณีเวนขาดจากการดูฟอนรํา      
การขับรอง  การประโคมดนตรี  และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญ
กุศลไปพรอม และการสอนเกี่ยวกับการออกจากกามคุณ เชน ตอนเปนคฤหัสถผูครองเรือนยังอยูใน
กามคุณ แตเม่ือเห็นโทษของกามคุณแลว ละตัณหาในกามคุณท้ังหลายออกไดจะเปนผูปราศจาก
ความกระหาย  และมีจิตสงบอยูภายใน  อุปมาเหมือนพิณสามสายพระองคทรงสอน วาถาสายพิณ
หยอนไป เสียงก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป สายพิณก็ขาด ดังนั้นทางสายเอกคือสายพิณท่ีพอดี
ไมหยอนและไมตรึงเกินไปเสียงพิณจะดังไฟเราะพระองค สอนใหปฏิบัติตามทางสายกลางจึงจะรู
ธรรมและเห็นธรรมดวยปญญาได 
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บทที่  ๔ 
 

การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
 

 บทนี้มุงศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยแบงศึกษาเปน         
๔ ประการ คือ (๑) ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย (๒) การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของ
สังคมไทย  (๓) การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา  และ  (๔) บทสรุป                   
มีรายละเอียดดังนี้ 
 

๔.๑  ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย                                 
   การสืบสาวราวเร่ืองเกี่ยวกับความเปนมาของดนตรีตั้งแตสมัยโบราณมา นับวาเปน

เร่ืองยากที่จะใหได เร่ืองราวท่ีละเอียดโดยตลอดหรือแมจะเพียงพอประติดประตอ เชนเดียวกับ
ศิลปะดานอ่ืนๆ เชน สถาปตยกรรม ประติมากรรม หรือจิตรกรรม และวรรณกรรม ก็ยังไมอาจจะทํา
ได เพราะดนตรีเปนศิลปะของการใชเสียง ถาหากไมมีการจดบันทึกไวเสียงเหลานั้นยอมสลายตัว
สูญหายไปอยางแนนอน และ เนื่องจากการจดบันทึกทางดนตรีนับไดวาไมเคยมีมากอน สมัยของ
การรูจักใชอักษรหรือสัญลักษณอ่ืนๆ เพิ่งจะมีปรากฏและเร่ิมนิยมใชกันในสมัยเร่ิมตนของยุค 
Middleage คือระหวางศตวรรษท่ี  ๕-๖  และการบันทึกก็มีแต เพียงเคร่ืองหมายแสดงเพียง         
"ระดับของเสียง" และ "จังหวะ" (Pitch and time) ดนตรีเกิดข้ึนมาในโลกพรอมๆ กับมนุษยเรา
นั่นเอง ในยุคแรกๆ มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองการรําและการ
ทําเพลงตามธรรมชาติ  เชนรูจักการปรบมือ  เคาะหิน  เคาะไม  เปาปาก  เปา เขา  เปนตน๑                  
ตามประวัติศาสตรของไทย ซ่ึงสามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตาง ๆ มีดังน้ี 
               

      ๑.  สมัยสุโขทัย๒  
     นับต้ังแตไทยไดมาต้ังถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอต้ังอาณาจักรไทยข้ึน จงึเปน

การเร่ิมตน ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ท่ีปรากฏ หลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เม่ือไทยได
สถาปนาอาณาจักรสุโขทัยข้ึน และหลังจากท่ี พอขุนรามคําแหง มหาราช ไดประดิษฐอักษรไทยข้ึน
ใชแลว นับต้ังแตนั้นมาจึงปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลายลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลา
จารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซ่ึงสามารถนํามาเปนหลักฐาน
                                                        

๑ พูนพิศ  อมาตยกุล, ดนตรีวิจักษ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสยามสมัย, ๒๕๒๙), หนา  ๑๘. 
๒ สุรพล  สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแอคทีฟ พริ้นท, ๒๕๕๑), 

หนา ๒๖-๒๙. 
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๔๒ 

ในการพิจารณา ถึงความเจริญและวิวัฒนาการของดนตรีไทย ตั้งแตสมัยสุโขทัย เปนตนมา 
จนกระท่ังเปนแบบแผนดังปรากฏ ในปจจุบันพอสรุปไดดังตอไปนี้  สมัยสุโขทัย ดนตรีไทย           
มีลักษณะเปนการขับลํานํา และรองเลนกันอยางพื้นเมือง เกี่ยวกับ เคร่ืองดนตรีไทย ในสมัยนี้ 
ปรากฏหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง ซ่ึงเปนหนังสือวรรณคดี ท่ีแตงในสมัยนี้ 
ไดแก แตร,สังข, มโหระทึก, ฆอง, กลอง, ฉ่ิง, แฉง (ฉาบ), บัณเฑาะว พิณ, ซอพุงตอ (สันนิษฐานวา
คือ ซอสามสาย) ปไฉน, ระฆัง, และ กังสดาล เปนตน ลักษณะการผสม วงดนตรี ก็ปรากฏหลักฐาน
ท้ังในศิลาจารึก และหนังสือไตรภูมิพระรวง กลาวถึง "เสียงพาทย เสียงพิณ" ซ่ึงจากหลักฐานท่ีกลาว
นี้ สันนิษฐานวา วงดนตรีไทย ในสมัยสุโขทัย มีดังน้ี คือ  

      ๑. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง ๑ คน ทําหนาท่ีดีดพิณและขับรองไปดวย เปนลักษณะ
ของการขับลํานํา  

     ๒. วงขับไม ประกอบดวยผูบรรเลง ๓ คน คือ คนขับลํานํา ๑ คน คนสี ซอสามสาย 
คลอเสียงรอง ๑ คน และ คนไกว บัณเฑาะว ใหจังหวะ ๑  คน  

     ๓. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเคร่ือง ๕ มี ๒ ชนิด คือวงปพาทยเคร่ืองหา 
อยางเบา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีชนิดเล็ก ๆ จํานวน ๕ ช้ิน คือ ๑. ป ๒. กลองชาตรี ๓. ทับ (โทน) 
๔. ฆองคู และ ๕. ฉ่ิง ใชบรรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี (เปนละครเกาแกท่ีสุดของไทย) 
วงปพาทยเคร่ืองหา อยางหนัก ประกอบดวย เคร่ืองดนตรีจํานวน ๕ ช้ิน  คือ ๑. ปใน ๒. ฆองวง 
(ใหญ) ๓. ตะโพน ๔. กลองทัด และ ๕. ฉ่ิง ใชบรรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลงประกอบ   
การแสดงมหรสพ ตาง ๆ จะเห็นวา วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยนี้ยังไมมีระนาดเอก  

     ๔. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหนึ่ง ท่ีนํา วงบรรเลงพิณ กับ วงขับไม 
มาผสมกัน เปนลักษณะของ วงมโหรีเคร่ืองส่ี เพราะประกอบดวยผูบรรเลง ๔ คนคือ ๑. คนขับลํานํา
และตี กรับพวง ใหจังหวะ ๒. คนสี ซอสามสาย คลอเสียงรอง ๓. คนดีดพิณ และ ๔. คนตีทับ 
(โทน) ควบคุมจังหวะ 

 

  ๒.  สมัยกรุงศรีอยุธยา ๓ 
      ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับ ดนตรีไทย ในสมัยนี้ ในกฏมลเฑียรบาล ซ่ึงระบุช่ือ เคร่ือง

ดนตรีไทย เพิ่มข้ึน จากท่ีเคยระบุไว ในหลักฐานสมัยสุโขทัย จึงนาจะเปน เคร่ืองดนตรี ท่ีเพิ่งเกิดใน
สมัยนี้ ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ รํามะนาด นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัย สมเด็จ        
พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ปรากฏขอหามตอนหนึ่งวา "...หามรองเพลงเรือ        
เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน..." ซ่ึงแสดงวาสมัยนี้   

                                                        
๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๐. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๓ 

ดนตรีไทย   เปนท่ีนิยมกันมาก แมในเขตพระราชฐาน ก็มีคนไปรองเพลงและเลนดนตรีกันเปนท่ี
เอิกเกริกและเกินพอดี จนกระท่ังพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมลเฑียรบาล ดังกลาวข้ึนไว
เกี่ยวกับลักษณะของ วงดนตรีไทย ในสมัยนี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาข้ึนกวาในสมัยสุโขทัย
ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี 
ระนาดเอก เพ่ิมข้ึน ดังนั้น วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยนี้ประกอบดวย เคร่ืองดนตรี คือ ระนาดเอก, 
ปใน, ฆองวง(ใหญ), กลองทัด, ตะโพน และฉ่ิง เปนตน  

 

    ๓.  สมัยกรุงธนบุรี  
   เนื่องจากในสมัยนี้เปนชวงระยะเวลาอันส้ันเพียงแค ๑๕ ป และประกอบกับ เปนสมัย

แหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเปนสวนใหญ วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไม
ปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบ
ของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั่นเอง๔  
 

    ๔.  สมัยกรุงรัตนโกสินทร๕ 

   ในสมัยนี้ เม่ือบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองให
ม่ันคงเปนปกแผน เกิดความ สงบรมเย็น โดยท่ัวไปแลว ศิลปะ วัฒนธรรม ของชาติ ก็ไดรับการ
ฟนฟูทะนุบํารุง และสงเสริมใหเจริญรุงเรืองข้ึน โดยเฉพาะ ทางดาน ดนตรีไทย ในสมัยนี้ไดมีการ
พัฒนาเปล่ียนแปลงเจริญข้ึนเปนลําดับ ดังตอไปนี้ คือ  สมัยรัชกาลท่ี ๑ ดนตรีไทย ในสมัยนี้สวน
ใหญ ยังคงมีลักษณะ และ รูปแบบตามท่ีมีมาต้ังแต สมัยกรุงศรีอยุธยา ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ 
การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑     
วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช 
กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้  

   สมัยรัชกาลท่ี ๒ อาจกลาววาในสมัยนี้ เปนยุคทองของ ดนตรีไทย ยุคหนึ่ง ท้ังนี้เพราะ 
องคพระมหากษัตริย ทรงสนพระทัย ดนตรีไทย เปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ 
ในทาง  ดนตรีไทย  ถึงขนาดท่ี  ทรงดนตรีไทย  คือ  ซอสามสาย  ได  มีซอคูพระหัตถ ช่ือวา                
"ซอสายฟาฟาด" ท้ังพระองคได พระราชนิพนธ เพลงไทย ข้ึนเพลงหนึ่ง เปนเพลงท่ีไพเราะ และ
อมตะ มาจนบัดนี้นั่นก็คือเพลง "บุหลันลอยเล่ือน"  การพัฒนา เปล่ียนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมัย
นี้ก็คือ ไดมีการนําเอา วงปพาทยมาบรรเลง ประกอบการขับเสภา เปนคร้ังแรก นอกจากนี้ ยังมีกลอง

                                                        
๔
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 

๕
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๔ 

ชนิดหนึ่งเกิดข้ึน โดยดัดแปลงจาก "เปงมาง" ของมอญ ตอมาเรียกกลองชนิดนี้วา "สองหนา"         
ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพนในวงปพาทย ประกอบการขับเสภา เนื่องจากเห็นวาตะโพนดัง
เกินไป จนกระท่ังกลบเสียงขับ กลองสองหนานี้ ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับ ใน            
วงปพาทยไมแข็ง สมัยรัชกาลท่ี ๓ วงปพาทยไดพัฒนาข้ึนเปนวงปพาทยเคร่ืองคู เพราะไดมีการ
ประดิษฐระนาดทุม มาคูกับระนาดเอก และประดิษฐฆองวงเล็กมาคูกับ ฆองวงใหญ 

     ดังนั้นดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็
รูจักการรองการรําและการทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาปาก   
เปาเขา จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัย
ตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลายลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลา
จารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ           
วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัยนี้มีการเปล่ียนแปลง และ
พัฒนาข้ึนกวาในสมัยสุโขทัย  คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับ
ในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น  สมัยกรุงธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสราง
เมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมี
การพัฒนาเปล่ียนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ การเพ่ิม กลองทัด 
ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด 
๒ ลูก  เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก               
ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
 

๔.๒  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 

                  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยแบงประเด็นศึกษาออกเปน           
๓ หมวด คือ (๑) ประเพณี (๒) การบูชา และ (๓) การไหวครู มีดังน้ี 
 

                   ๔.๒.๑  ประเพณี๖ 
     ประเพณี คือ ระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติท่ีเห็นวาดีงามและถูกตอง  เปนท่ียอมรับ

ของคนสวนใหญในสังคม ประเพณีและวัฒนธรรม มนุษยในสังคมท่ีเจริญแลวตางก็มีประเพณีและ
พิ ธีกรรมท่ี เฉพาะของตน  ผู ศึกษาวางกรอบไว  ๒  ประเภท  คือ  (๑ )  งานมงคลพิ ธี  และ                    
(๒) งานอวมงคลพิธี  มีดังน้ี 

                                                        
๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๕ 

 

 ก.  งานมงคลพิธี 
 งานมงคลพิธี คือ พิธีท่ีเปนของประชาชนท่ัวไป ท้ังท่ีมีเจริญพระพุทธมนต ฉันอาหาร 
บิณฑบาต นิยมใชวงปพาทย (เคร่ืองคูหรือเคร่ืองหาก็ได) บรรเลง สําหรับเพลงท่ีใชในงานมงคลนี้ 
ตองเลือกใชเพลงใหเหมาะสมควรจะใชช่ือท่ีเปนมงคล ไดแก เพลงมหาฤกษมหาชัย เพลงเทวา
ประสิทธ์ิ เพลงอวยพร ๗ งานมงคลพิธีผูศึกษาไดวางกรอบไว ๓ ประเภท คือ (๑) ประเพณีอุปสมบท  
(๒) ประเพณีออกพรรษา และ (๓) ประเพณีพิธีมงคลสมรสดังนี้ 
 

๑)  ประเพณีอุปสมบท  
             ตามประเพณีนิยมของไทย เม่ือถึงวัยอันควรจะเขาพิธีอุปสมบทเพ่ือศึกษาพระ
ธรรมวินัย อบรมบมนิสัยใหอยูในศีลธรรมอันดี ผูบวชจะไดอานิสงสมาก และเปนการสนอง
พระคุณบุพการีอยางยิ่งใหญอีกดวย สังคมไทยจะยอมรับนับถือผูท่ีบวชเรียนวา เปนคนดี มีวิชา
มากกวาผูไมเคยบวชเรียน จะเห็นไดวาหลังจากสิกขาแลวจะไดรับการเรียกขานวา "ทิด"ซ่ึงมาจาก
คําวาบัณฑิต ซ่ึงแปลวา ผูรูจากการที่พุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติไทย พระมหากษัตริยของ
ไทยทุกพระองค จึงทรงอุปถัมภบํารุง พุทธศาสนาใหรุงเรืองสืบเนื่องกันตลอดมาอาทิ ทรงสถาปนา 
บูรณะปฏิสังขรณพระอาราม ชําระสังคายนาพระไตรปฎก บํารุงพระสงฆ สงเสริมพิธีกรรมทาง
ศาสนา  นอกจากนี้พระมหากษัตริยหลายพระองค  มีพระราชศรัทธาทรงผนวชในบวร
พระพุทธศาสนา๘ 
 พิธีกรรม 
 การอุปสมบท เวลาเชาตรูวันแรก เร่ิมพิธีกรรม ดวยการทําขวัญนาค เวลาบาย
มีพิธีอุปสมบท เวลาเย็นมีการสวดเจริญพุทธมนตเย็น สวดฉลองพระบวชใหม เชาวันรุงข้ึนจึง
จัดเตรียมถวายอาหารบิณฑบาต เปนอันวาเสร็จพิธีกรรม  ท้ังนี้ใชไดเหมือนกัน  ข้ึนอยูกับความ
สะดวกของเจาภาพและผูจะอุปสมบท ส่ิงของท่ีตองจัดเตรียมไวสําหรับพิธีอุปสมบทและพิธีการทํา
ขวัญนาค จะมีเคร่ืองบายศรี เคร่ืองกระยาบวช กลวยน้ํา ๑ หวี  ขันใสขาวสาร เทียนชัย ขันน้ํามนต 
และอื่น ๆ อีกหลายอยางตามที่โหราจารย ผูจะทําพิธีกรรมจะส่ังใหจัดหาไวใหพรอมตามประเพณี  
ท่ีทําสืบตอถึงปจจุบัน 
 
                                                        

๗ เจตชรินทร จิรสันติธรรม, ทฤษฎีการขับรองเพลงไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพโอเดีนสโตร, 
๒๕๕๓), หนา ๗๔.   

๘รัฏชดา  พัดเย็นช่ืน, ประเพณีพวน,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๕), หนา 
๔๕-๔๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๖ 

 
 การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 
 พิธีกรรมการโกนผมกอนเปนนาค โดยเจาภาพเชิญญาติผูใหญ ปู ยา ตา ยาย 
พอ แม มาทําการตัดผมใหผูท่ีจะบวช โดยนําผมปอยท่ีตัดวางไวบนใบบัวท่ีจัดเตรียมไว หลังจากนั้น
พระจะเปนผูโกนผมใหโดยจะโกนผมบนศีรษะและค้ิวจนเกล้ียงเกลา สวนผมในใบบัวนั้นจะนําหอ
ใบบัว ไปลอยในแมน้ําลําคลอง หลังจากนั้นก็จะมีพิธีการอาบน้ํานาคโดยใชน้ําผสมเคร่ืองหอม
ตางๆ เม่ืออาบน้ําเสร็จแลวผูท่ีจะบวช จะนุงชุดขาวเปนชุดนาคเพ่ือประกอบพิธีทําขวัญนาคใน
ระหวางเร่ิมกิจกรรมดนตรีบรรเลง เพลงมหาฤกษ เปนการเร่ิมปฐมฤกษและมีการเวียนเทียนใน
พิธีกรรมดนตรีบรรเลง เพลงนางนาคจนครบ ๓ รอบแลวใหนาคดับควันเทียนในตอนนี้ดนตรีจะ
บรรเลงเพลงประกอบคือ เพลงฉ่ิงสามลา  หลังจากนั้นก็จะมีการเทศนสอนนาคใหระลึกถึงบุญคุณ
ของบิดา มารดา การทดแทนพระคุณ และคุณประโยชนในการบวชเรียน และคํากลาวนี้จะเปนคํา
รองหรือ การแหล และมีความไพเราะกินใจ ทําใหนาคเกิดความซาบซ้ึง ท้ังนี้เพื่อเปนการปลุกเราให
นาคมีกําลังใจและต้ังใจท่ีจะบวชเรียน๙ 
 พิธีอุปสมบทเปนการศึกษาพระธรรมวินัย อบรมบมนิสัยใหอยูในศีลธรรมอัน
ดีพิธีอุปสมบทมีการทําขวัญนาค จะมีดนตรีบรรเลงในพิธีประกอบ เชน เพลงมหาฤกษใชในตอน
เร่ิมพิธี ทําขวัญนาค และเพลงฉ่ิงสามลาใชสําหรับเวียนเทียนรอบนาคเพ่ือดับควันเทียนเมื่อพิธีเสร็จ
แลว 
                         

 ๒)  ประเพณีออกพรรษา 
 วันออกพรรษา คือ ประเพณีทางพระพุทธศาสนาในวันข้ึน ๑๕ คํ่าเดือน ๑๑ 
หลังจากพระสงฆอยูในพรรษามาครบ ๓ เดือนแลว มีการทําบุญเปนประเพณีท่ีนิยมกระทํากันมา
นานแลวในวันออกพรรษา ซ่ึงเรียกวา “ตักบาตรเทโว” หรือเรียกเต็ม ๆ วาเทโวโรหนะแปลวา  
การหยั่นลงจากเทวโลก หรือการตักบาตรน้ีเรียกอีกอยางหนึ่งวา ตักบาตรดาวดึง๑๐ วันนี้จะเปนวัน
สําคัญวันหนึ่งทางพุทธศาสนา พุทธศาสนิกชนผูศรัทธาในพุทธศาสนาตางก็พากันไปทําบุญตัก
บาตรฟงเทศนตามวัดวาอารามตาง ๆ เรียกกันวาทําบุญออกพรรษา นอกจากนี้บางวัดยังมีการ
ประกอบพิธีทําบุญออกพรรษาเปนพิเศษอีกดวย 
 

                                                        
๙
 สัมภาษณ, นายนพเกา  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

๑๐ ฝาย เจริญสุข, ชื่อน้ีมีท่ีมาชุดประเพณีไทยเลม ๑, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเพ่ือนเรียน, ๒๕๓๗), 
หนา ๗๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๗ 

 พิธีกรรม 
 การตักบาตรเทโว พิธีตักรบาตรขาวตมมัด (มีทางปกษใต) พิธีแหพระพุทธรูป 
การทอดกฐิน ทอดผาปา ถวายผาปา และถวายผาจํานําพรรษา เปนตน 

       การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 

                   ในเวลาเชาตรู   กอนท่ีชาวบานมาทําบุญ   ดนตรีบรรเลงเพลงชุด โหมโรง เชา
เปนการบูชาพระรัตนตรัย และอันเชิญส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตางๆ ลงมายังสถานที่ประกอบพิธีนั้นดนตรี
บรรเลงจนถึงเวลา   เม่ือพระมาถึงสถานท่ีประกอบพิธีกรรม ดนตรีก็จะบรรเลงเพลงชา เปนการรับ
พระจนกระท่ังพระเขามานั่งบนอาสนะมีการถวายน้ําและหมากพลูบุหร่ี เสร็จเรียบรอยแลวจึง
บรรเลงเพลงชาอีกเพลงหนึ่ง  เปนเคร่ืองหมายใหรูวาพระพรอมแลว เม่ือประธานในงานจุดธูปเทียน
บูชาพระรัตนตรัย ปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ  จากนั้นพระจะเริ่มสวดมนต   พระสวดจบแลว
ดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวใน เปนเครื่องหมายวาพระสวดจบแลว ตอจากนั้นเม่ือพระออกจาก
อาสนะเพื่อกลับวัด  ดนตรีบรรเลงเพลงเชิดเปนการสงพระในสมัยพุทธกาล เม่ือพระสัมมาสัมพุทธ
เจาตรัสรูธรรมและเสด็จข้ึนไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคช้ันดาวดึงส โดยจําพรรษาอยู         
ณ สวรรคช้ันดาวดึงส เปนเวลา ๑ พรรษา และเม่ือออกพรรษาแลว พระองคไดเสด็จกลับยังโลก
มนุษย ณ เมืองสังกัสสนคร การที่พระพุทธองคทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  มนุษย
และเทวดาไดพากันประโคมดนตรีเพื่อบูชาและตอนรับเสด็จกลับในระหวางพระพุทธองคทรงเสด็จ
ลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงส  เรียกตามศัพทภาษาบาลีวา "เทโวโรหณะ"ในครั้งนั้นบรรดา
พุทธศาสนิกชนผูมีความศรัทธาเล่ือมใส เม่ือทราบขาวตางพรอมใจกันไปรอตักบาตรเพื่อรับเสด็จ
กันอยางเนืองแนน จนถือเปนประเพณีตักบาตรเทโวปฏิบัติสืบทอดกันมาจนตราบเทาทุกวันนี้๑๑ 
                           ดังนั้นวันออกพรรษา เปนกิจกรรมสําคัญ ของสงฆในวันข้ึน ๑๕ คํ่าเดือน ๑๑ 
หลังจากการอยูในพรรษามาครบ ๓ เดือนแลวจึงมีประเพณีทําบุญการตักบาตรเทโว พิธีตักรบาตร
ดวยขนมขาวตมมัด และ ขนมลูกโยนเปนตน การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรมในปจจุบันใช             
วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการในระหวาง   พระพุทธองคทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  
 

           ๓)  ประเพณีแตงงาน 
         การแตงงาน เปนประเพณีท่ีสําคัญสําหรับวิถีชีวิตไทย เพราะเปนการบงบอก

วาผูท่ีแตงงานน้ันมีความเปนผูใหญแลว มีความรับผิดชอบมากข้ึน และพรอมท่ีจะเปนครอบครัว 
รับผิดชอบชีวิตอีกหลายคนเพิ่มข้ึนนอกจากชีวิตของตนเอง และยังไดทําหนาท่ีแสดงความสามารถ 
ตามบทบาทของตนเองในฐานะหัวหนาของครอบครัว ดังนั้นการแตงงาน ตามทัศนะของผูเขียนนั้น
                                                        

๑๑
 สัมภาษณ, นายนพเกา  จรรยนาฏย (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๘ 

ยอม หมายถึง การท่ีชาย-หญิง ของคนไทย มีความรักใครตอกันจนสุกงอม มีความเห็นอกเห็นใจกัน
และพรอมท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันเปนครอบครัวอยางสามีภรรยา จึงจําเปนตองแตงงานกัน หรือบาง
ทีอาจจะกลาวไดวาการแตงงานน้ันเปนการบําบัดความตองการทางเพศของมนุษยก็ได แตใหเปนไป
ตามประเพณีของสังคม มีผูใหญท้ังสองฝายยอมรับและสังคมตองรับรูดวยเชนเดียวกัน ดวยเหตุนี้
ประเพณีการแตงงานจึงจําเปนตองจัดใหมีพิธีกรรมตามข้ันตอนของประเพณีไทย เร่ิมต้ังแต การ
ทาบทาม สูขอ หม้ัน และแตงงาน พิธีการแตงงานน้ีถาจะใหถูกตองเหมาะสม จะตองประกอบพิธี
ทางศาสนาดวยในตอนเชา และอีกพิธีก็คือจะตองจดทะเบียนแตงงานใหถูกตองตามกฎหมาย ก็ถือ
วา การแตงงานนั้นถูกตองสมบูรณ สวนจะทําพิธีหล่ังน้ําพระพุทธมนตและประสาทพรนั้นจะ
กระทําตอนเย็นและเล้ียงรับรองแขกผูมีเกียรติไปพรอมกันหลังจากหล่ังน้ําพระพุทธมนตและ
ประสาทพรแลว หรือจะทําใหเสร็จภายในภาคเชาเลยก็ได จะเปนการประหยัดท้ังเวลาและเงิน       
ไมเปนการตําน้ําพริกละลายแมน้ํา การท่ีจะเล้ียงรับรองแขกจะกระทําท่ีบาน หรือโรงแรม สโมสร   
ท่ีใดท่ีหนึ่งก็ได ข้ึนอยูกับฐานะทางเศรษฐกิจของคูบาวสาวและเจาภาพของท้ังสองฝาย๑๒ 
 พิธีกรรม 

 พิธีมงคลสมรส  หรือการแตงงานของคนไทยนั้น  มีพิธีรดน้ําสังข พิธีทําบุญ
เล้ียงพระ คูบาวสาวกราบพระท่ีโตะหมูบูชา   ประธานในพิธีสวมมงคลแฝดใหแกคูบาวสาว การ
เล้ียงฉลองพิธีแตงงาน เปนตน 

 การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 
 เม่ือถึงฤกษที่กําหนดเจาบาวจะนําขบวนขันหมากมาถึงบานเจาสาวดนตรี

จะบรรเลเพลงแขกเชิญเจา สวนเจาสาวเม่ือถึงเวลาออกมารับเจาบาวในตอนนี้จะมีเพลงประกอบ
เหมือนเจาบาวแตใชคนละเพลงคือใชเพลงตอยตร่ิง หลังจากนั้น จึงเร่ิมพิธีมอบขันหมากและเปด
ขันหมาก ดนตรีจะบรรเลงเพลงมหาชัยประกอบไปดวย และเพื่อนเจาบาวเจาสาวฝายละ ๒ คน     
จะมีญาติผูใหญของฝายเจาสาวนําคูบาวสาวไปจุดเทียนชัย ดนตรีจะบรรเลงสาธุการ ขณะปกธูปและ
กราบพระท่ีโตะหมูบูชา แลวญาติผูใหญก็จะพาคูบาวสาวไปนั่งบนต่ังท่ีจัดไว วางแขนลงบนหมอน 
ยื่นมืออกไปพนมตรงขันรองน้ํา เพื่อจะทําพิธีรดนํ้า ระหวางนั้นพระสงฆจะสวดมนตและรดนํ้ามนต 
ดนตรีบรรเลงเพลงมหาชัยประกอบไปดวย  เพื่อความเปนสิริมงคล โดยหญิงนั่งทางซาย ชายน่ัง
ทางขวาตอจากนั้นจะใหประธานในพิธีสวมพวงมาลัย “ในตอนนี้ดนตรีจะบรรเลงเพลงประกอบ
โดยใชเพลงมหาฤกษ  ในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว เจิมหนาผากของคูบาวสาว
แลวหล่ังน้ําสังข  ในระหวางหล่ังน้ําสังขจะมีดนตรีบรรเลงประกอบไปดวยโดยใชเพลงตับวิวาห

                                                        
๑๒ สัมภาษณ, นายนพเกา จรรยนาฏย  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๙ 

พระสมุทรบรรเลงในขณะรดนํ้าสังข๑๓ ตอจากนั้นจึงเชิญแขกผูมีเกียรติคนอ่ืน ๆ รดน้ําตามลําดับ
อาวุโสเสร็จจากการรดน้ําสังขแลวเจาภาพจะปลดมงคลแฝดเอง หรือจะเชิญประธานหรือผูอาวุโส
คนใดปลดก็ไดแลวมอบใหคูบาวสาวเพื่อนําไปเก็บไวบนหัวเตียงนอนของตน หลังจากเสร็จพิธีรด
น้ําสังขหรือหล่ังน้ําพระพุทธมนตและประสาทพรแลวก็มีการเล้ียงฉลองพิธีแตงงาน สําหรับญาติ
และแขกท่ีมารวมในงานก็เสร็จพิธี แลวรอฤกษสงตัวเจาสาวใหเจาบาว ท้ังนี้ก็จะมีพิธีบางเล็กนอย
ตามประเพณีของตน เพื่อใหญาติผูใหญท่ีเคารพนับถือ  พาเจาสาวสงใหแกเจาบาว  พรอมกับอบรม
เจาสาวใหเคารพนับถือยําเกรง ซ่ือสัตยตอสามี และอบรมเจาบาวใหรักใคร เล้ียงดูซ่ือสัตยตอภรรยา 
และปฏิบัติตอภรรยาอยางเหมาะสมกับหนาท่ีของสามีท่ีดี แลวเจาบาวเจาสาวจะกราบผูใหญ อาจจะ
มีพอแมของท้ังสองฝายใหโอวาทตอไป   เจาบาวก็จะกราบพอแมของท้ังสองฝาย ก็เสร็จพิธีทุกคน
จะออกจากหองหอ  ใหเจาบาวเจาสาวอยูกันตามลําพัง จะไดพักผอนเพราะเหนื่อยในงานพิธี สวน
การเปดขันหมาก  ดนตรีจะบรรเลงเพลงมหาชัย 

 ดั งนั้ นการแต ง ง าน เปนประ เพณี ท่ี สํ า คัญ  สํ าห รับวิ ถี ชี วิ ต ไทย มีพิ ธี กรรม                      
เชน พิธีรดน้ําสังข และพิธีทําบุญเล้ียงพระ เปนตน การใชดนตรีท่ีเกี่ยวกับพิธีกรรม คือ เพลงแขก
เชิญเจาใชเวลาเจาบาวออกมาถึงบานเจาสาว เพลงตอยตร่ิงใชกับเจาสาวจะออกมารับเจาบาว            
เพลงมหาฤกษใชในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว    และเพลงตับวิวาหพระสมุทร  
ใชบรรเลงในขนาดรดน้ําสังข 
 

 ข.  งานอวมงคลพิธี 
  ประเพณีเกี่ยวกับงานศพ มักจะผิดแผกแตกตางกันไปตามความนิยมของบุคคลใน
ทองถ่ินนั้น ๆ แตสวนใหญคงลักษณะการประกอบพิธีไวเปนแนวเดียวกัน จะนํามากลาวพอเปน
แนวทางปฏิบัติเฉพาะบางตอน ท่ีอนุศาสนาจารยปฏิบัติชวยเหลืออยูเปนประจําเทานั้น 

 

 ๑)  งานศพ                                                                                                                                     
 เปนพิธีท่ีจัดข้ึนในโอกาสการเสียชีวิตของบุคคล ประเพณีเกี่ยวกับงานศพนั้น

แตกตางไปตามวัฒนธรรม  ความเชื่อ  และศาสนาท่ีมีอิทธิตอวัฒนธรรมในแตละทองถ่ิน                
ในสังคมไทย การไดรับพระราชทานเพลิงศพ ถือเปนเกียรติตอผู เสียชีวิตและวงศตระกูล              
มักพระราชทานใหกับบุคคลสําคัญ หรือบุคคลท่ีทําประโยชนใหแกสังคม๑๔ 

                                                        
๑๓ รัฏชดา  พัดเย็นช่ืน, ประเพณีพวน,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๕), หนา 

๔๗. 
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๐ 

 พิธีกรรม 
 เคร่ืองสักการะ  การนิมนตพระ  ลําดับพิธี  การกรวดน้ํา   เม่ือพระสงฆเร่ิม

อนุโมทนา  การประพรมนํ้าพระพุทธมนต  การเทศน  และ การตั้งเคร่ืองบูชาหนาศพ  เปนตน 
 

                                   ดนตรีท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรม 
 พิธีศพของประชาชนท่ัวไปเม่ือเกิดมีการประกอบพิธีศพโดยมีพระสงฆมา

สวดพระอภิธรรมและดนตรีท่ีประกอบใชบรรเลงในรูปแบบของ วงปพาทยมอญ วงปพาทยมอญ๑๕

ประกอบดวย ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุม ปมอญ เปงมางคอก  ตะโพนมอญ   
ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ กรับ ฉ่ิงในปจจุบันท่ี เราพบเห็นกันท่ัวไป  การขับรองประกอบงานพิธีศพ 
หมายถึง พิธีศพของประชาชนท่ัวไปเม่ือเกิดมีการประกอบพิธีศพโดยปกติมีพระสงฆมาสวด     
พระอภิธรรมและดนตรีประกอบ   ใชวงปพาทยนางหงส แตปจจุบันนิยมใชวงปพาทยมอญ  
เนื่องจากเสียง  ปมอญกับทํานองเพลงโหยหวนที่เหมาะกับงานศพ จึงไดรับความนิยมแพรหลายสืบ
ตอกันมา 
                  ดังนั้นประเพณี คือ ระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติท่ีเห็นวาดีงามและถูกตอง  เปนท่ี
ยอมรับของคนสวนใหญของมนุษยในสังคมท่ีเจริญแลวตางก็มีประเพณีและพิธีกรรมท่ีเฉพาะของ
ตน ผูศึกษาไดวางกรอบสรุปไว ๒ ประเภท คือ  (๑) งานมงคลพิธีมี  ๔  ประเภทท่ีใชดนตรีประกอบ
ในพิธีกรรม คือ ๑) พิธีอุปสมบทมีการทําขวัญนาค จะมีเพลงดนตรีใชประกอบในพิธีกรรม เชน 
เพลงมหาฤกษใชในตอนเร่ิมพิธี ทําขวัญนาค และเพลงฉ่ิงสามลาใชสําหรับเวียนเทียนรอบนาคเพื่อ
ดับควันเทียน  ๒) วันออกพรรษาจะมีพิธีกรรมการตักบาตรเทโว การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรมใช
วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการในระหวางพระพุทธองค ทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  
๓) งานมงคลสมรส  หรือการแตงงานเปนประเพณีท่ีสําคัญ  สําหรับวิถีชีวิตไทยมีพิธีกรรม เชน    
พิธีรดน้ําสังข และพิธีทําบุญเล้ียงพระ เปนตน การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม ไดแก เพลงแขกเชิญ
เจาใชเวลาเจาบาวออกมาถึงบานเจาสาว  เพลงตอยตร่ิงใชกับเจาสาวจะออกมารับเจาบาว            
เพลงมหาฤกษใชในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว และ เพลงตับวิวาหพระสมุทรใช
บรรเลงในขณะรดนํ้าสังข และ (๒) งานอวมงคลพิธี  ดนตรีท่ีใชประกอบบรรเลงในรูปแบบของ  
วงปพาทยมอญ ถาจัดงานอยูท่ีบานใชเพลงประจําบาน ถาจัดงานอยูวัดใชเพลง ประจําวัด  สวนใหญ
ใชเพลงมอญในการบรรเลง  ในเวลาเย็นจะใชเพลงย่ําคํ่ากอนจะมีนิมนตพระมาสวดพระอภิธรรม 

                                                        
๑๕

 เจตชรินทร  จิรสันติธรรม, ทฤษฎีการขับรองเพลงไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพโอเดียนสโตร, 
๒๕๕๓), หนา ๗๕-๗๙. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๑ 

และในระหวางยกศพ  หรือเตรียมจะเผาศพจะบรรเลงเพลง  ประจําบาน ในระหวางจุดไฟใชเพลง
ไฟชุม  เปนตน 
 

                     ๔.๒.๒  การใชดนตรีเพื่อการบูชา   

    สําหรับคํานิยามของเพลงหนาพาทยครอบคลุม  การประกอบอากัปกิริยาท่ีศิลปน
จินตนาการ  โดยใชลีลาเสียง  จังหวะเปนสัญลักษณ  ในการส่ือความหมาย  จนเม่ือกระแสความเช่ือ
ของผูคนทางวัฒนธรรมมีความเห็นสอดคลองตรงกัน  เพลงนั้นก็มีนัยสําคัญเปนกลไกรผสาน
ความรูสึก  ความเช่ือรวมกัน  เพลงพิธีกรรมท่ีสะทอนความเปนเพลงหนาพาทยพิธีกรรมและโดด
เดนมากท่ีสุดคือ  เพลงหนาพาทยท่ีครูผูทําพิธีไหวครูเรียกเม่ือกลาวกราบบูชา  อัญเชิญครูเทพทาง
ดนตรี  และคุณครูดนตรีท้ังหลายมาสูมณฑลพิธี  การเสด็จมาของครูเทพทางดนตรีและคุณครูดนตรี  
หรือการกระทํากิริยาสมมุติในพิธีกรรม  ไหวครูเปนสัญลักษณของเพลงท่ีมีนัยสําคัญ๑๖  เชน        
เม่ือเสียงตะโพนดังนําข้ึน  ติง ถะ ตุบ ติง ตุม  แลวตอดวยทํานองเพลง  เปนการอัญเชิญพระ
ประคนธรรพ  เพลงท่ีบรรเลงก็คือ  เพลงตระพระประคนธรรพ  ซ่ึงวงการดนตรีไทยนับถือวาเปน
เทพเจาแหงดนตรี   เคร่ืองดนตรีประจําองคของทานคือ ตะโพน การมาของครูฤๅษีใชเพลงเสมอเถร  
การชุมนุมของทวยเทพเจาใช  เพลงตระสันนิบาต  เปนตน  ทุกคร้ังท่ีเพลงหนาพาทยไหวครูดังข้ึน  
อาการของนักดนตรีไทยท่ีนั่งรวมในพิธีตาง  ยกมือพนมพรอมกมลงแสดงความเคารพ  บางราย
อาจจะนั่งพนมมือเชนนั้นไปตลอดจนจบเพลง และทุกคนก็กระทําซํ้าอีกคร้ังเม่ือไดยินเพลงรัวดังข้ึน  
อาการที่ทําเชนนั้นเพราะนักดนตรี  ทางวัฒนธรรมดนตรีไทย   ตางรับรูวานัยสําคัญของเพลงท่ีเร่ิม
ข้ึนนี้คือ  การกลาวบูชาอัญเชิญครู  การรับรองครู  การเสด็จมาของครูเทพทางดนตรี จนถึงเม่ือเพลง
รัวดังข้ึนตอทาย  ทํานองของเพลงจึงตอเนื่องจินตนาการสมมุติท่ีหมายถึงการปรากฏของเทพเจา  
พระองคนั้นๆ ดังท่ีปราฏกในพระไตรปฎก  มหาปรินิพพานสูตรสูตร ไดกลาวถึง พวกเจามัลละถาม
พวกเทวดาวามีความประสงคจะอัญเชิญ  (พระสรีระ) ไปทางทิศไหน แลวทานพระอนุรุทธะก็ตอบ
วา เราควรเราจะสักการะเคารพ  นบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยการฟอนรํา       
ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม  จะอัญเชิญ  (พระสรีระ)  ไปทางทิศใตของ
เมืองเสร็จแลวจึงถวายพระเพลิงพระสรีระของพระผูมีพระภาคขางนอกพระนครทางทิศใต  แตพวก
เทวดามีความเจตนาวา ‘พวกเราจะสักการะ  เคารพ  นบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค
ดวยการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไม และของหอมอันเปนทิพย  จะอัญเชิญ 
(พระสรีระ)  ไปทางทิศเหนือของเมือง แลวอัญเชิญเขาสูเมืองทางประตูดานทิศเหนือ  อัญเชิญผาน
ใจกลางเมืองแลวออกทางประตูดานทิศตะวันออก  เสร็จแลวจึงถวายพระเพลิงพระสรีระของพระผู
                                                        

๑๖
 สัมภาษณ, นายนพเกา จรรยนาฏย  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 
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มีพระภาคท่ีมกุฏพันธนเจดีย  พวกเจามัลละตอบทานพระอนุรุทธะวา  “ขอใหเปนไปตามความ
ประสงคของพวกเทวดาเถิดพระคุณเจา”   เวลานั้น  เทวดาก็โปรยดอกดอกมณฑารพไปท่ัวกรุงกุสิ
นารา สูงเทาภูเขา  และหลังจากนั้นพวกเทวดาและพวกเจามัลละพรอมใจกัน สักการะ  เคารพ  นบ
นอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค  ดวยการฟอนรําขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไม
และของหอมท้ังท่ีเปนของทิพยและท่ีเปนของมนุษย  อัญเชิญ (พระสรีระ)ไปทางทิศเหนือของเมือง
แลวเขาสูเมืองทางประตูดานทิศเหนือ  อัญเชิญผานใจกลางเมืองไปออกทางประตูดานทิศตะวันออก  
เสร็จแลวจึงประดิษฐาน  พระสรีระของพระผูมีพระภาค  ณ  มกุฏพันธนเจดียของพวกเจามัลละไป
ทางทิศตะวันออกของเมืองจากนั้น  พวกเจามัลละไดตรัสถามทานพระอานนทวา  “พวกขาพเจาจะ
พึงปฏิบัติตอพระสรีระของพระตถาคต  อยางไรดี  พระอานนทตอบวา พึงปฏิบัติตอพระสรีระของ
พระตถาคต  เหมือนอยางท่ีพวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดินั่นแหละ” พวกเจา
มัลละถามพระอานนทอีกวา  แลวพวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิอยางไร  
พระคุณเจา”ทานพระอานนทตอบวาวา  “พวกเขาใชผาใหมหอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิ
เสร็จแลว  จึงหอดวยสําลีบริสุทธ์ิ  แลวจึงหอดวยผาใหมอีกช้ันหนึ่งทําโดยวิธีนี้  จนหอพระบรมศพ
ของพระเจาจักรพรรดิดวยผาและสําลีได  ๑,๐๐๐  ช้ันแลวอัญเชิญพระบรมศพลงในรางเหล็กเต็ม
ดวยน้ํามัน  ใชรางเหล็กอีกอันหนึ่งครอบแลว จิตกาธานดวยไมหอมลวน (เชิงตะกอนเผาศพท่ีทํา
จากไมหอม) แลวถวายพระเพลิงพระบรมศพพระเจาจักรพรรดิ  สรางพระสถูปของพระเจา
จักรพรรดิไวท่ีทางใหญส่ีแพรง  พวกทานพึงปฏิบัติตอพระสรีระของพระตถาคต  เหมือนอยางท่ี
พวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิ  พึงสรางพระสถูปของพระตถาคตไวท่ีทาง
ใหญส่ีแพรง เพื่อใหมนุษยและเทวดาจัดพวงมะลัย เคร่ืองหอม  เพื่อถวายอภิวาท  หรือจะทําจิต
เล่ือมใสในพระสถูปนั้น  การกระทํานั้นจะเปนไปเพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขแกชนเหลานั้นตลอดกาล
นาน ลําดับนั้น  พวกเจามัลละผูครองกรุงกุสินารารับส่ังขาราชวา  “ทานท้ังหลาย  ถาอยางนั้น      
พวกทานจงเตรียมสําลีบริสุทธ์ิไวใหพรอม”  จากน้ันทรงใชผาใหมหอพระสรีระของพระผูมี      
พระภาคเสร็จแลวจึงหอดวยสําลีบริสุทธ์ิ  แลวจึงหอดวยผาใหมอีกช้ันหนึ่ง  ทําโดยวิธีดังนี้  จนหอ     
พระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยผา  และสําลีได  ๑,๐๐๐  ช้ัน  แลวอัญเชิญพระสรีระลงในราง
เหล็กเต็มดวยน้ํามัน  ใชรางเหล็กอีกอันหนึ่งครอบแลว  ทําจิตกาธานดวยไมหอมลวนแลว          
(เชิงตะกอนเผาศพท่ีทําจากไมหอม)  อัญเชิญพระสรีระของพระผูมีพระภาคข้ึนสูท่ีถวายพระเพลิง
จากเนื้อความท่ียกมา เปนท่ีชัดเจนอยูแลวท้ังมนุษยและเทวดาตางก็กลาววา “การบูชา คือ              
การสักการะ การเคารพ การนบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค  ดวยการฟอนรํา ขับรอง  
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ประโคมดนตรี ระเบียบดอกไมและของหอมทั้งท่ีเปนของทิพยเปนของเทวดา และท่ีเปน            
ของมนุษย”๑๗ เปนการประกาศสรรเสริญคุณงามความดียกยองเชิญชูขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา 
 ดังนั้นเพลงหนาพาทยในพิธีไหวครูสวนมากจึงตองตอทายดวยเพลงรัวเสมอ  ยกเวน
บางเพลง  เชน เพลงนั่งกิน  เซนเหลาท่ีไมมีเพลงรัวตอทายเน่ืองจากเปนเพลงที่รองรับกิริยาสมมุติ
สําหรับการเสวยเคร่ืองกระยาบวช การสรางสรรคบทเพลงแหงจินตนาการ  นับไดวาเปนภูมิปญญา
ของคุณครูอาจารยดนตรีไทย  ท่ีไดปรุงรสเพลงใหสอดคลองกับข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม  
เพลงจึงทําหนาท่ีเสริมความสมบูรณใหแกพิธีกรรม ในขณะเดียวกันก็สรางความสุขใหแกศิษยหรือ
ผูเขารวมพิธีไดแสดงความกตัญูกตเวทิตา  ทําบุญกุศลแดคุณครูอาจารย เปนการประกาศ
สรรเสริญคุณงามความดียกยองเชิญชูแดคุณครูอาจารย และไดรับพรสิริมงคลไปพรอมๆ กัน 
  

                      ๔.๒.๓  การไหวครู 
     พิธีไหวครู๑๘ เปนความเช่ือของคนไทยท่ีมีอิทธิพลอยางมากตอจิตและวิญาณของคน

ไทย ซ่ึงท่ีจริงแลวความเช่ือประเภทน้ีมิไดมีแตคนไทยเทานั้น ดูเหมือนวาคนท้ังโลกตางมีความเช่ือ
ประเภทนี้กันอยูทุกชุมชน เพียงแตวาแตละแหงอาจจะมีพิธีกรรมเพ่ือสนองความเช่ือท่ีแตกตางกัน
ไปเทานั้นเอง ดนตรีไทยเปนการแสดงทางดานศิลปะของไทยนั้นมีมาชานานแลว การเร่ิมตนของ
การแสดงเหลานี้จะถูกหลอหลอมมาต้ังแตตนวา วิธีการและพิธีกรรมตางๆท่ีเปนองคประกอบ
เหลานี้จะถูกสรางข้ึนมาจากผูท่ีอยูเหนือมนุษย อาทิ เทพยดา และส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลายท่ีมีหนาท่ี
เกี่ยวของอยู ความเช่ือดั้งกลาวนี้ไดรับการกลาวขานกันมาแตแรกเร่ิม ดังท่ีปรากฏอยูในพงศาวดาร
ลานชาง กลาววา หลังจากท่ีพระยาแถนหลวง  (คงจะหมายถึงพระอินทร) มาสรางเมืองใหมนุษย
แลว ก็ไดสรางเคร่ืองมือในการละเลนของมนุษยเอาไวดวยโดยเครื่องมือสําหรับการละเลนดั้งกลาว
นี้ เขาเรียกวา   “เคร่ืองอันจักเลนจักหัว และเสพรําคําขับท้ังมวล”  ซ่ึงคงไมมีใครปฏิเสธวาคํา
ดังกลาวก็คือเคร่ืองดนตรี นั่นเองและเม่ือพระอินทรสรางเคร่ืองมือแลว ก็จําเปนตองสรางผูใชเคร่ือง
มือมาดวย  (มิฉะนั้นคงไมมีคนใชเคร่ืองมือนั้นเปน)  ผูท่ีใชเคร่ืองมือท่ีพระอินทรสรางข้ึนมาดวยมี
ช่ือเรียกวา ศรีคันธัพเทวดา ใหมาทําหนาท่ีเปนผูสอนใหแกประชาชนท่ัวไป เร่ืองของพระยาแถน
ของอาณาจักรลานชางนี้มีเคาโครงเหมือนกับเร่ืองราวของเทพทางดนตรีของอินเดียเหมือนกัน        
ท่ีกลาวมา เทพแหงดนตรีท่ีเปนผูมาสอนคนในโลกมนุษยคือพระวิษณุกรรม ซ่ึงเปนเทพองคหนึ่งใน
จํานวน ๓ องค   ท่ีเรียกกันวา ดุริยเทพ หรือ เทพแหงดุริยางค นั่นเองเม่ือมนุษยมีความเช่ือวาวิชาการ

                                                        
๑๗ที.ม.  (ไทย) ๑๐/๒๒๙ – ๒๓๐/๑๗๒-๑๗๓..  
๑๘ ชนิตร ภูกาญจน, ทิพยดนตรี,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบิ๊กบุคเซนเตอร, ๒๕๔๕), หนา ๘. 
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๕๔ 

ดนตรีและเคร่ืองดนตรีเปนของเทพ ดังนั้นผูเลนจึงตองสํานึกถึงเทพเจาทุกคร้ังท่ีมีการละเลน และ
จะตองมีการกําหนดวันเวลาเพื่อสําหรับ บูชาเทพเจา หรือท่ีเรียกกันวาบูชาครู นั่นเอง 

      คําวา ครู ในวิถีของคนไทยนั่น มีความเช่ือถือศรัทธากันมาชานานแลวโดยคติธรรมของ
คนไทยจะนับถือยกยองใหครูเปรียบเสมือนพอแมคนท่ี ๒ ท่ีลูกทุกคนท่ีตองใหความเคารพนับถือ
และตอบแทนพระคุณในวิถีการเรียนรูเร่ืองดนตรีของไทยนับต้ังแตโบราณกาลมา การถายทอดจาก
คนไปสูอีคนหน่ึงจะเปนการถายทอดโดยตรง คือ จากผูสอนถึงผูเรียน ดวยเหตุนี้เอง เม่ือผูใด
ตองการท่ีจะมีความรูความสามารถท่ีจะเลนดนตรี ก็จะตองวิ่งเขาไปหาผูสอน หรือครู เพื่อใหครูเปน
ผูประสิทธิประสาทวิชาการให ซ่ึงในสวนของพิธีกรรมของผูสอน หรือครู ท่ีจะเปดอบรมสั่งสอน
ใหแกผูเรียนหรือลูกศิษยไดมีการกําหนดพิธีกรรมเพื่อการผานเขาไป ๓ พิธีคือ พิธียกครู พิธีไหวครู 
และ พิธีครอบครู โดยในความรูสึกของการทําพิธีกรรมเพื่อการไหวครูนี้ตัวของครูจะเปรียบเสมือน
ตัวแทนของเทพทางดนตรีท่ีจะเปนผูประสิทธิประสาทวิชาการทางดนตรีใหผูเรียน ซ่ึงความหมาย
ในพิธีกรรมก็จะมีการทําความเขาใจใหแกผูเขาเรียนตระหนักวาผูเรียนจะตองเช่ือม่ันในคําส่ังสอน
ของครู   จะตองประพฤติปฏิบัติในทํานองคลองธรรม ไมปฏิบัตินอกรีตนอกทาง หรือทําความเส่ือม
เสียใหเกิดแกประเพณีทางดนตรี มีการยกเอาส่ิงล้ีลับออกมาเปนเสมือนคําขูวา ผูท่ีนอกรีตนอกรอย
จากประเพณีแลว ผูนั้นจะประสบกับภัยพิบัติทางดนตรี    ซ่ึงภัยพิบัติดังกลาวท่ีเกิดข้ึนเพราะ แรงครู 
นั่นเอง และเคร่ืองดนตรีทุกช้ิน คําสอนทุกคํา ยอมมีความศักดิ์สิทธ์ิในตัวของมันเอง  ดังนั้นกอนท่ี
จะนํามาเลนมาแสดงตองใหความเคารพครู มีการรําลึกถึงครูอาจารยกอนท่ีจะนํามาเลน ไมแสดง
กิริยาดูหม่ินหรือเหยียดหยามตอเคร่ืองดนตรีหรือคําส่ังสอนของครู ซ่ึงหากมีผูใดผูหนึ่งละเมิดหรือ
ลวงเกินตอพิธีกรรมแลวมีการกลาวขานเสมือนเปนคําขูหรือสาปแชงอยางหนัก  ถึงกับวาบางที
อาจจะถึงข้ันตองเสียสติหรือบาใบไปเลยก็มี 

     ดนตรีท่ีใชพิธีกรรมไหวครูจะเปนการบรรเลงของวงปพาทย เร่ิมตนดวยเพลงสาธุการ
เพ่ือนมัสการพระพุทธเจา ตอจากนั้นก็จะอัญเชิญเทวดาท่ีเปนครูใหญ  ของดนตรีแตละประเภทมา
ประทับในพิธี ซ่ึงแตละองคมีเพลงประจําองค จึงมีการบรรเลงเพลงนั้นๆ เฉพาะเทวดาแตละองค
เปนการพิเศษเพื่อ    บูชาพระวิศุกรรม   จะมีเนื้อดั้งนี้  

“พระวิศุกรรมผูทรงฤทธ์ิ   ทานประสิทธ์ิสาปสรรค 
เคร่ืองเลนส่ิงสารพันในใตหลา  อีท้ังทานเทวดาปญจสีขร 
พระกรเธอถือพิณดีดดังเสนาะสนั่น พระปรคนธรรพระครูเฒา” 
สําหรับเทวดาปญจสีขร ท่ีมีการเอยนามไวในบทไหวพระวิศุกรรม หมายถึง ครูใหญทาง

ดนตรีปพาทย เฉพาะอีกเพลงหนึ่ง ดั้งตอไปนี้ 
“ยอกรกึ่งเกลาบงกชเกศ   ไหวไทเทเวษรเปนใหญ 
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๕๕ 

    อันเรืองรูครูรอบพิณชัย สถิตในฉอช้ันกามา 
    ทรงนามช่ือปญจสีขร  ไดส่ังสอนสานุศิษยในแหลงหลา 
    เปนตําหรับรับรองสืบมา ปรากฏเกียรติในแผนดินดอน” 
    ดวยเหตุนี้เอง พิธีการไหวครูของดนตรีไทยจึงถือไดวาเปนพิธีกรรมท่ีสําคัญมากสําหรับ

คนท่ีเกี่ยวของกับการดนตรี และพิธีกรรมด้ังกลาวนี้ การจัดก็จะจัดกันอยางยิ่งใหญสมจริง           
โดยถือเอาวันท่ีผูจัดคิดวาสําคัญท่ีสุดเปนวันประกอบพิธี๑๙ 

    การไหวครูประจําทุกปเพื่อนอมรําลึกถึงพระคุณของคุณครูอาจารย การทําบุญอุทิศแดครู 
การพบปะสังสรรคระหวางครูและศิษย   พิธีไหวครูดนตรีไทยจึงเปนพิธีใหญมีการต้ังหนาโขนซ่ึง
เปนศีรษะครูเทพ เคร่ืองดนตรี มีเคร่ืองสังเวยบูชากระยาบวช มีครูผูใหญเปนพิธีกรประกอบ
พิธีกรรมไหวครู มีบทอานโองการคําไหวครู มีเพลงหนาพาทยบรรเลงตามข้ันตอน เร่ิมตนดวยเพลง
สาธุการเพื่อนมัสการพระพุทธเจา ตอจากนั้นก็จะอัญเชิญเทวดาท่ีเปนครูใหญในดนตรีแตละ
ประเภทมาประทับในพิธี ซ่ึงแตละองคมีเพลงประจําองค จึงมีการบรรเลงเพลงนั้นๆ หลังพิธีแลวมี
พิธีครอบสําหรับผูท่ีตองการเรียนเพลงครูตอไป 
                             ดังนั้นการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย คือ การใชประกอบในงาน
ประเพณี เชน งานมงคล วงปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ เพลงมหาฤกษ เพลงตอยตร่ิง เปนตน  
งานอวมงคลจะใช   วงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรมและ  การบูชาสวนใหญใช เพลงสาธุการ 
เพลงหนาพาทย ประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
 

๔.๓  การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา 
                  การเผยแผพระศาสนา คือ การทําใหผูอ่ืนรูและเขาใจหลักคําสอนของศาสนาอยาง
ถูกตองรูประวัติและความเปนมาของศาสนา เพื่อใหเห็นการประกอบพิธีกรรมตางๆของศาสนาโดย
แบงเปน ๒ ประเภท คือ (๑) เทศนมหาชาติ และ (๒) การอุปมาอุมัยในการสอนธรรม มีดังนี้ 
 

    ๔.๓.๑  เทศนมหาชาต ิ
   การเทศนทุกชนิดจะตองใชดนตรีบรรเลงประกอบท้ังส้ิน  การเทศนมหาชาติ เม่ือเทศน

จบแตละกัณฑ ปพาทยจะบรรเลงเพลงประจํากัณฑ ประเพณีการเทศนมหาชาติ เนื้อเร่ืองในชาตินี้
พรรณนาไว ๑๓ กัณฑ เม่ือเทศนหรือสวดจบกัณฑหนึ่งๆ ก็จะมีดนตรีบรรเลงเพลงประจํากัณฑ
เรียกวาเพลงหนาพาทย   (เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาเคล่ือนไหวของบุคคลและธรรมชาติ เชน 
                                                        

๑๙มนตรี (บุญธรรม) ตราโมท, คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชวน
พิมพ, ๒๕๔๕), หนา ๙๗. 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๖ 

นอน นั่ง ยืน เดิน โลกธาตุเปล่ียนแปลง เกิดข้ึน และสูญไป) เพลงหนาพาทยมี  วงปพาทยบรรเลง
ประกอบท้ัง ๑๓ กัณฑ จะบรรเลงไปตามทองเร่ืองในกัณฑท่ีเทศนาจบ ดังท่ี เปล้ือง ณ นคร ๒๕๑๕ 
รวบรวมไว สรุปไดดังนี้ 

  ๑.  กัณฑทศพร บรรเลงเพลงสาธุการ๒๐ ประกอบกิริยานอมนมัสการรับพรท้ังสิบประการ

ของพระนางผุสดี 

  ๒.  กัณฑหิมพานต บรรเลงเพลงตวงพระธาตุ เพื่อส่ือนําไปถึงเหตุการณในถึงพุทธประวัติ

ตอนโทณพราหมณตวงพระธาตุ และประกอบกิริยาท่ีพระเวสสันดรทรงบริจากทานตามทองเร่ืองท่ี

แลวมาเทานั้น 

  ๓.  จบทานกัณฑ บรรเลงเพลงพญาโศกประกอบกิริยาโศกสลดรันทดใจของพระเจา

กรุงสญชัย พระนางผุสดี พระนางมัทรี และบรรดาพระบรมวงศานุวงศ ท่ีพะเวสสันดรตองถูก

เนรเทศออกจากเมือง 

  ๔.  จบกัณฑวนปเวสน บรรเลงเพลงพญาเดิน ประกอบกิริยาเดินปาของพระเวสสันดร 

พระนางมัทรี เจาชายชาลี และเจาหญิงกัณหา 

  ๕.  จบกัณฑชูชก บรรเลงเพลงเซนเหลา ประกอบกิริยากินอันตะกละตะกลามของ

พราหมณชูชก 

  ๖.  จบกัณฑจุลพน บรรเลงเพลงรัวสามลา อันเปนหนากาพย ประกอบกิริยาการสําแดง

อิทธิฤทธ์ิหรือขูขวัญ ซ่ึงพรานเจตบุตรไดแสดงแกชูชก 

  ๗.  จบกัณฑมหาพน บรรเลงเพลงเชิดกลอง ประกอบกิริยาเดินไปโดยรีบเรงของชูชกซ่ึง

ไดรับการบอกเลาหนทางจากอจุตฤษีแลว 

  ๘.  จบกัณฑกุมาร บรรเลงเพลงเชิดฉ่ิงโอด คือ บรรเลงโอดสลับกันกับเพลงเชิดฉ่ิง  

ประกอบกิริยาท่ีชูชกพาชาลีกัณหาเดินทางไปถูกเฆ่ียนตีรองไหเสียทีหนึ่ง แลวก็เดินตามไปใหม

สลับกันดั้งนี้ตลอดทาง 

                                                        
๒๐

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒. 
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๕๗ 

  ๙.  จบกัณฑมัทรี บรรเลงเพลงทยอยโอด คือบรรเลงเพลงโอดกับเพลงทยอยสลับกัน 

ประกอบกิริยาครํ่าครวญหวนไหของพระนางมัทรี เม่ือไดทราบวาพระเวสสันดรไดบริจาค ๒ กุมาร

ใหชูชก 

  ๑๐.  จบกัณฑสักบรรพ บรรเลงเพลงเหาะ อันเปนหนาพาทยประกอบกิริยาเหาะลงมาของ

พระอินทรตามทองเร่ืองในกัณฑนี้ 

  ๑๑.  จบกัณฑมหาราช บรรเลงเพลงกราวนอก แสดงถึงการยกพล ซ่ึงพระเจากรุงสัญชัยยก

ออกไปเพื่อรับพระเวสสันดร พระเจากรุงสัญชัยทรงทําขวัญแกชาลีกัณหาพรระนัดดาท้ังสอง 

  ๑๒.  จบกัณฑฉกษัตริย บรรเลงตระนอน ซ่ึงเปนหนาพาทยประกอบกิริยานอน อันเปน

การแสดงเนื้อเร่ืองในกัณฑนี้วา ท้ัง ๖ กษัตริย คือพระเจากรุงสัญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดร 

พระนางมัทรี เจาชายชาลี และเจาหญิงกัณหา ไดพบปะและบรรทมแรมคืนอยู ณ บริเวณในปานั้น 

  ๑๓.  จบกัณฑนครกัณฑ บรรเลงเพลงกลองโยน แลวเชิดเพลงกลองโยน หมายถึงการยก

ขบวนเสด็จพยุหยาตราอยางมีศักดิ์ พร่ังพรอมไปดวยขบวนอิสริยยศอยางคับค่ัง สวนเพลงเชิดนั้น

เปนหนาพาทยแสดงการไปโดยทางไกล ประกอบเนื้อเร่ืองท่ีเชิญเสด็จพระเวสสันดรกลับพระนคร

ดวยขบวนอันเพียกพรอมไปดวยอิสริยศักดิ์ และความร่ืนเริงบันเทิงใจ๒๑                                                                        

   ท้ัง ๑๓ กัณฑจะใชวงปพาทยบรรเลงเพลงประกอบทุกกัณฑ ถาหากวามีการเทศน

มหาชาติส้ินสุดลงเพียงนี้ โดยไมไดมีเทศน หรืองานอ่ืนใดตอ ปพาทยก็จะบรรเลงเพลง กราวรํา ตอ

ดวยเพลงเชิด ซ่ึงเม่ือบรรเลงจบกัณฑนครกัณฑ เสียงดนตรีท่ีใชประกอบในการเทศนมหาชาตินั้น 

ชวยทําใหพระท่ีเทศนไดพักเหนื่อย ผูฟงไดผอนคลายอารมณ เพราะการเทศมหาชาติจะตองเทศน

ใหจบภายในวันเดียว เสียงดนตรีจะชวยใหเกิดความซาบซ้ึงในเนื้อหาเพ่ิมมากข้ึนและอาจจะใหรูสึก

วาเวลาผานไปไมนานนักนี้คือ คุณประโยชนของดนตรีท่ีใชในพิธีเทศนมหาชาติในดานดนตรีท่ีมี

ความสัมพันธกับศาสนาอีกดานหนึ่ง คือ การสวดสรภัญญะ กลาวคือ ดนตรีของไทยเรานั้น             

มีลักษณะเฉพาะท่ีเปนของตัวเอง ถึงแมจะมีการแกไขดัดแปลงโดยตลอด อีกท้ังการไดรับอิทธิพล

ดานวัฒนธรรมจากตางชาติเขามาผสมผสานบาง แตดวยอัจฉริยภาพของคนไทย ทําใหเกิดการ

                                                        
๒๑

 สุรพล สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบริษัทแอคทีฟ ฟริ้นท 
จํากัด, ๒๕๕๑), หนา ๙๖. 
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๕๘ 

ผสมผสานวัฒนธรรมเขาดวยกัน และสามารถกอใหเกิดประโยชนไดมาก ประวัติศาสตรชาติไทยท่ี

มีหลักฐานอางอิงปรากฏอยางแนชัด เร่ิมตนข้ึนเม่ือประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ไดแกเร่ืองราวของ

อาณาจักรสุโขทัย ซ่ึงเปนแหงอารยธรรม ท่ีมีความเจริญมากอนและมีหลักฐานยืนยันวา มีความ

เจริญกาวหนา ทางดานดนตรีดวย เชน ภาพ รูปปน รูปนักดนตรี (พบท่ีตําบลครูบัว จังหวัดราชบุรี) 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามวัดวาอาราม ตลอดจนเคร่ืองดนตรีในปจจุบัน เปนตน 

 ดังนั้นงานเทศมหาชาติเปนเนื้อเร่ืองในชาตินี้พรรณนาไว ๑๓ กัณฑ เม่ือเทศนหรือ

สวดจบกัณฑหนึ่งๆ ก็จะมีดนตรีบรรเลงเพลงประจํากัณฑเรียกวาเพลงหนาพาทยจะมีวงปพาทยมา

บรรเลงเพลงทุกกัณฑ เพื่อเปนการบูชาพระรัตนตรัยและอันเชิญส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใหมารวมพิธี และเปน

การประกาศไปในตัวดวยวา ณ ที่นี้จะมีการเทศน เม่ือพระข้ึนธรรมาสน ก็บรรเลงเพลง  สาธุการ 

เพ่ือพระเทศจบ บรรเลงเพลง กราวใน เวนแต กรณีท่ีเทศนจบแลวเลิกพิธีสงฆไปเลย จึงจะตองใช

เพลงกราวรํา อันเปนเคร่ืองหมายวาจบการเทศน  การใชดนตรีรวมสมัยเขามาผสมผสารท้ังดนตรี

ไทย และ ดนตรีสากลในยุคปจจุบันมาบรรเลงเพลงประกอบในนิทานชาดก และบทสวดมนตตาง ๆ 

เพื่อประยุกตใหเขากับพิธีกรรมทางศาสนา 
 

 ๔.๓.๒  การอุปมาอุมัยในการสอนธรรม 

 อุปมาอุปมัย เปนคําเปรียบเทียบ เชน อุปมาหมายถึง การอางเอามาเปรียบเทียบ อุปมัย 

หมายถึง ส่ิงท่ีควรจะหาส่ิงอ่ืนมาเปรียบเทียบ คําอุปมาอุปมัยคือการยกตัวอยางเพื่อเปนอุบายในการ

สอนธรรมเพื่อเขาใจการสอนธรรมของพระพุทธเจา โดยใชดนตรีรวมสมัยเขามาผสมผสารท้ัง

ดนตรีไทยและดนตรีสากลในยุคปจจุบันมาใชบรรเลงเพลงประกอบในนิทานชาดก และบทสวด

มนตตาง ๆ เปนตน เพ่ือประยุกตใหเขากับพิธีกรรมของศาสนาผูศึกษาไดวางกรอบไว ๒ ประเภท 

คือ (๑) นิทานชาดก และ (๒) บทสวดมนต มีดังนี้ 

                ๑) นิทานชาดก 
                นิทานชาดก คือ  เร่ืองในอดีตชาติของ พระพุทธเจา ท่ีพระองคทรงแสดงแกพระภิกษุใน
โอกาสตาง ๆ บางคร้ังก็เพ่ือแสดงภูมิหลังของผูท่ีพระองคตองการแสดงธรรมใหฟง บางคร้ังก็เพื่อ
อธิบายเหตุการณตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน 
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๕๙ 

                   พระมหาชนก 
  พระมหาชนก เปนเร่ืองหน่ึงในทศชาติชาดก อันเปนชาดก ๑๐ ชาติสุดทายกอนท่ี      
พระโพธิสัตวจะมาประสูติเปนเจาชายสิทธัตถะและตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาชาดกเร่ืองนี้
เปนการบําเพ็ญความเพียรเปนบารมี มีดังน้ี 
 พระโพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก ขณะท่ีเสด็จลงสําเภาเพื่อไปคาขายเกิด
พายุ เรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนกทรงวายน้ําโตคล่ืนอยูกลางมหาสมุทรถึง ๗ วัน          
นางเมขลาเห็นจึงพูดทดสอบใหพระองคยอมตายตามบุญตามกรรม แตพระองคก็ไมทรงฟง           
ยังพยายามวายน้ําโตคล่ืนอยูเหมือนเดิม นางเมขลาจึงเกิดความเล่ือมใสในความพยายาม จึงอุม
พระองคไปสงท่ีฝง พระมหาชนก ทรงนําสัจธรรมมาแสดงใหเสนาและประชาราษฎร ไดเห็นหลัก
ความจริง  โดยเฉพาะความเพียร ดังพุทธพจนท่ีวา “ดูกอนเทวดา  เราไตรตรองเห็นปฏิปทาแหงโลก
และอานิสงสแหงความเพียร  เพราะฉะน้ัน  ถึงจะมองไมเห็นฝง  เราก็ตองพยายามวายอยูทามกลาง
มหาสมุทร”๒๒ บุคคลเม่ือกระทําความเพียร  แมจะตายก็ช่ือวา  ไมเปนหนี้ในระหวางหมูญาติ  เทวดา  
และบิดามารดา  อนึ่งบุคคลเม่ือทํากิจอยางลูกผูชาย  ยอมไมเดือดรอนในภายหลัง”๒๓ “ดูกอนเทวดา  
ผูใดรูแจงวาการงานท่ีทําจะไมลุลวงไปไดจริง ๆ  ช่ือวาไมรักษาชีวิตของตน  ถาผูนั้นละความเพียร
ในฐานะเชนนั้นเสีย  ก็จะพึงรูผลแหงความเกียจคราน  ดูกอนเทวดา  บางคนในโลกนี้เห็น
ผลประโยชนแหงตน  จึงประกอบการงานท้ังหลาย  การงานเหลานั้น  จะสําเร็จหรือไมก็ตาม        
คนอ่ืน ๆ จมในมหาสมุทรหมด  เราคนเดียวยังวายขามอยู  และไดเห็นทานมา สถิตอยูใกล ๆ        
เรานั้นจักพยายามตามสติตามกําลัง  จักทําความเพียรท่ีบุรุษทํา  ไปใหถึงฝงแหงมหาสมุทร”๒๔ 
 จากขอความขางตนวิเคราะหไดวา พระมหาชนกไดเห็นความเปนไปของโลก  และ
อานิสงสของความเพียรพยายาม แมพระองคจะไมเห็นฝงเลย  ก็จะพยายามวายอยูในทองมหาสมุทร
ไปเร่ือย ๆ  เพราะวา  ถาหากไดทําความเพียรแลว  ถึงแมตายก็ไดช่ือวา  ไมเปนหนี้ใคร ไมตองรับคํา
ติเตียนจากใคร ผูท่ีไดทําความเพียรอยางแทจริงสมกับลูกผูชายแลว  ก็จะไมเดือดรอนภายหลัง       
แมพระองคจะรูวา  ทําสําเร็จไดยาก  พระองคก็จะไมละความเพียร  เพราะการละความเพียรไปนั้น  
ยอมไดช่ือวา  เปนคนเกียจคราน  เม่ือปรารถนาผล  ก็ตองประกอบกิจกรรม และกิจกรรมท่ีทํานั้น  
จะสําเร็จหรือไมก็ตามที  ทานก็ไดเห็นผลแหงความเพียรพยายามแลวมิใชหรือคนอื่นๆ หากจมน้ํา
ตายหมดเหลือเพียงพระองคคนเดียว  ดังนั้น  พระองคก็จะเพียรพยายามวายไปเร่ือย ๆ  ตามสติกําลัง

                                                        
 ๒๒ ข.ุชา. (ไทย) ๒๘/๔๔๓/๑๑๒. 
 ๒๓ ข.ุชา. (ไทย) ๒๘/๔๔๕/๑๑๒. 

๒๔ ข.ุชา. (ไทย)  ๒๘/๔๔๗/๑๑๒. 
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๖๐ 

ของพระองคจนกวาจะถึงฝงมหาสมุทรใหไดตอมาพระโพธิสัตว ไดคลองราชสมบัติในเมือง         
มิถิลานครแลว  ทรงระลึกนึกถึงผลแหงความเพียรชอบของพระองค  ท่ีพระองคไดทรงทําใน
มหาสมุทร  จึงทรงมนสิการวา  ช่ือวาความเพียร  ควรทําแท  ถาเราไมไดทําความเพียรในมหาสมุทร
แลว  เราจักไมไดสมบัตินี้  เม่ือทรงอนุสรณถึงความเพียรนั้น  เกิดปติดโสมนัส  จึงทรงเปลง       
พระอุทานดวยกําลังปติ แลวตรัสวา “บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงหวังเขาไว  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นการ
เปนพระราชาสมปรารถนาแกตน  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงหวังเขาไว  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นตัวทาน
จากน้ําข้ึนมาสูบก  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงพยายามเร่ือยไป  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นการเปนพระราชา
สมปรารถนาแกตน  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงพยายามเร่ือยไป  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นตัวทานจากนํ้าสู
บก  นรชนผูมีปญญาแมใกลถึงทุกขแลว  ก็ไมพึงตัดความหวังท่ีจะถึงความสุขจริงอยูคนเปนอันมาก
รับความทุกข  กระทบกระท่ัง  ก็ทําส่ิงท่ีไมมีประโยชน  รับความสุขกระทบกระท่ัง  ก็ทําส่ิงท่ีมี
ประโยชน  คนเหลานั้นไมตรึกตรองถึงความขอนี้  จักถึงความตาย  ส่ิงท่ีมิไดคิดไว  จะมีก็ไดส่ิงท่ี
คิดไว  จะพินาศก็ได  โภคะท้ังหลายของหญิงก็ตาม  ของชายก็ตามมิไดสําเร็จดวยเพียงคิด
เทานั้น”๒๕จากขอความน้ีเห็นไดวา  เพราะพระองคไมทอดท้ิงความเพียรพยายาม  แมจะประสบ
เหตุการณรายแรงและมีภยันตรายเพียงใด  ก็จะทําใหพระองคประสบความสําเร็จตามความประสงค 
ส่ิงท้ังหลายมิไดสําเร็จเพียงเพราะการคิด ตองลงมือปฏิบัติจึงจะสําเร็จได  เร่ืองพระมหาชนก           
ผูบําเพ็ญวิริยบารมี  ไดแสดงธรรมใหคติธรรมช้ีใหเห็นวา  ความเพียรพยายามอยูท่ีใด  ความสําเร็จ
อยูท่ีนั้น  เกิดมาเปนมนุษยแลว  ควรเพียงพยายามทําในส่ิงท่ีเปนกุศล  ทําแตส่ิงท่ีดีเทานั้น  แลวผล
แหงความดีนั้นจะตอบสนองทําใหผูมีความเพียรประสบผลสําเร็จ  ตามท่ีใจปรารถนา พระมหาชนก
ไดบําเพ็ญวิริยะบารมีข้ันสูงสุดคือ พระองคทรงพากเพียรวายน้ําขามมหาสมุทรตลอดเวลาเจ็ดวัน 
พระองคทรงพากเพียรแมจะมองไมเห็นฝง ความพากเพียรของพระองคนั้นแสดงใหเห็นวา 
มหาสมุทรแมจะกวางใหญเพียงใด ก็นอยกวาความพากเพียรของพระองค ซ่ึงช้ีใหเห็นวา การงาน
นอยใหญจะสําเร็จไดลวนข้ึนอยูกับความเพียร คนจะลวงทุกขไดก็เพราะความเพียร ความเพียรมี
คุณคาในตัวมันเอง เม่ือพากเพียรสูงสุดแลว ใคร ๆ ก็ติเตียนไมได ถึงแมจะไมประสบผลสําเร็จความ
เพียรก็เปนบอเกิดความสรางสรรค ความเพียรเปนบอเกิดของสติปญญา  แมจะมีปญญา ก็ไมอาจ
ประสบผลสําเร็จได หากปราศจากความเพียรประกอบ ดังนั้น หากจะทําส่ิงใดพึงกําหนดเปาหมาย
ใหชัดเจน แลวพากเพียร เพื่อใหบรรลุเปาหมายนั้นตามวัตถุประสงคโดยไมยอทอดวยความเพียร
สูงสุดแลว  ยอมทําใหประสบผลสําเร็จแนแท  การบําเพ็ญวิริยะบารมีในยุคปจจุบันนี้ จะเห็นไดวา
ปจจุบันนี้เรามีส่ิงอํานวยความสะดวกมากมาย เกิดข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการไมวาจะเปน

                                                        
 ๒๕ ขุ.ชา. (ไทย)  ๒๘/๔๕๐/๑๑๓. 
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เคร่ืองอุปโภคบริโภค แตแทนท่ีเราจะประสบความสําเร็จในชีวิตงายข้ึน แตเราใชความเพียรมากกวา
ในอดีต คือตองลงทุนลงแรงมากข้ึน เพื่อท่ีจะทําใหชีวิตมีความสุข คือ พอมี พอกิน ท้ังนี้เพราะส่ิง
อํานวยความสุขนั้นมีจํานวนจํากัดกับจํานวนประชากร เพราะวา ในปจจุบันนี้การแสวงหาปจจัยยัง
ชีพเต็มไปดวยการแขงขันในรูปแบบตาง ๆ สูงข้ึนและรุนแรงมากข้ึน ดังนั้นเราจะมีชีวิตอยูอยางพอ
มี พอกิน จะตองมีความเพียรพยายามมากกวาอดีต ยุคนี้เปนยุคสมัยท่ีทุกคนตองพากเพียรพยายาม 
เพราะความบีบรัดทางเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง หากผูใดขาดความพยายาม ผูนั้นก็จะตกอยู
ในกระแสโลก ถูกกระแสโลกครอบงํา จนไมเปนตัวของตัวเอง เม่ือเปนเชนนี้ เราจําเปนจะตองมี
ความเพียร ในการประกอบอาชีพ และการดําเนินชีวิตในปจจุบัน ซ่ึงความเพียรในปจจุบันนี้จึงเนน
ไปท่ีความเพียรเพื่อท่ีจะเขาใจในกระบวนตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับวีถีชีวิตและการดําเนินชีวิตในโลกนี้
ดวยความอดทน บากบ่ัน จึงจะยืนหยัดอยูในโลกนี้ไดอยางสงางาม และประสบความสําเร็จดัง
ปรารถนา 
 จากเร่ืองนี้ไดคติธรรมช้ีใหเห็นวา ความเพียรพยายามอยูท่ีไหน ความสําเร็จอยูที่นั้น เกิด
เปนมนุษยแลวพึงเพียรพยายามทําแตส่ิงท่ีดี แลวผลแหงความเพียรนั้นจะตอบสนองเอง เราสามารถ
นําความเพียรมาใชในทางโลกคือ เพียรพยายามทําการงานดี ก็จะทําใหผูมีความเพียรประสบ
ผลสําเร็จตามท่ีใจปราถนา ความเพียรในทางธรรมคือ การรักษาศีลใหบริสุทธ์ิ เพียรเจริญวิปสสนา
กัมมัฏฐาน ก็จะไดผลแหงการปฏิบัตินั้น ๆ 

ทํานองเพลง 
                                               จะสาทกยกประวัติ ทศชาติเชิญญาติกา 
                                               ผูกผาแดงลอมวงมา ฟงอัตถาอธิบาย 

          เร่ืองราวพระชนก เคราะหปนโศกโชคปนราย 
     ถือกําเนิดเปนชาย พออยูไหนหรือมวยมรณ 

          ถามแม แมรองไหบอกพอตาย ไมหลอกหลอน 
  เพราะศึกชิด ติดนครแมหนรีอนสูดอนดง 

                                               อนิจจามหาชนก น้ําตาตกงกงันงง 
 โถชีวิต ปตุรงค ถูกปลิดปลงเพราะมือมาร 

    ปลอบลูกน้ําตาไหล เลิกเสียใจเถิดจอมขวัญ 
       แมจะใหของรางวัล พอเจานั้นใหไวกอนตาย 

                                               สมบัติของพอเจา ของแกเกาเก็บเอาไว 
                    เพื่อทําทุนหมุนกําไร จะลวงทุกขไดเพราะความเพยีร 

  เติบใหญวัยสิบหก พระชนกหม่ันขีดเขียน 
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         ผิดเปนครูรูเพราะเรียน เพียรข้ึนหนาบาแบกไป 
                                              วิริเยนะ ทุกขะมัจเจติ ชนกดําริน้ําตารินไหล 

               มานะต้ังตนเกิดผลกําไร เปนเศรษฐีใหญเห็นทันตา 
                                              วันหนึ่งลงสําเภา ออกปากอาวสงสินคา 

   ถูกวาตภยัคว่าํเภตรา ลูกเรือพากันจมน้ําตาย 
                                              อกเอยคงตายแน หมดทางแก พระใจหาย 
                                              นึกถึงพอทอไปไย แมเปนใหญชวยลูกที 
                                              ทิฏฐิมิทอถอย เกาะขอนลอยในวารี 

ครบเจ็ดวนัหวิเต็มที หมดแรงท่ีจะประทัง 
                                              เทวาฟาสงสาร ชุบกุมารอุมไวบนฝง 

          เพียรพลเกิด ประเสริฐจัง อยามัวนั่งงอเทางอมือ 
                                              มือไมพาย อยาราน้ําเห็นคนต่ํา อยาไปถือ 

   พบพระสงฆจงยกมือ ไหวพระซ่ือถือพุทธัง 
          เขาวัดเขาวาเสียบาง อยาหันหลังใหทางนิพพาน 

                   ขอบคุณผูฟงทุกทาน ทําบุญสุนทานกันไวเถิดสบาย๒๖ 
                ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในนิทานชาดกโดยใชดนตรีรวมสมัยประกอบ เชน ดนตรีไทย
ขลุย, ฉาบ และดนตรีสากล กรอง  เบส ใชจังหวะเพลงและทํานองเนื้อรองจะอยูระดับปานกลางไม
เร็วเกินไปหรือชาเกินไปใน   ทํานองประกอบจังหวะตามเนื้อเร่ืองนิทานชาดกท่ียกมาเบ้ืองตน ทํา
ใหผูฟงเกิดความศรัทธาในทํานองเนื้อหา คือ เม่ือพระโพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก 
ขณะท่ีเสด็จลงสําเภาเพื่อไปคาขายเกิดพายุ เรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนกทรงวายน้ําโต
คล่ืนอยูกลางมหาสมุทรถึง ๗ วัน  นางเมขลาเห็นจึงพูดลองใจใหพระองคยอมตายตามบุญตาม
กรรม แตพระองคก็ไมทรงฟง   ยังพยายามวายน้ําโตคล่ืนอยูเหมือนเดิม นางเมขลาจึงเกิดความ
เล่ือมใสในความพยายาม จึงอุมพระองคไปสงท่ีฝง พระมหาชนก ทรงนําสัจธรรมมาแสดงใหเสนา
และประชาราษฎร ไดเห็นหลักความจริง  โดยเฉพาะความเพียร คติธรรมท่ีไดฟงเพลงนี้แลว      
ความเพียรพยายามอยูท่ีไหน ความสําเร็จอยูท่ีนั้น 
 
 

                                                        
๒๖ http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Id=539118078&Ntype=6,  

๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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                      ๒) บทสวดมนต 
  การสวดมนตนั้นมีประวัติความเปนมาต้ังแตสมัยพุทธกาลแลว โดยท่ีพระสงฆสาวก
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ไดรับฟงธรรมจากพระพุทธเจาแลว เพื่อปองกันความหลงลืม 
ทานก็จะนําเอาคําส่ังสอนนั้นมาทบทวนดวยตนเองบาง คโต” เปนคณะบาง  จนคลองปาก จําไดข้ึน
ใจท่ีเรียกวา “วาจุค เพราะในสมัยนั้นตัวหนังสือท่ีจะใชบันทึกยังไมมี พอเวลานานเขาเกรงวา      
พระธรรมวินัย อันเปนคําส่ังสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจาจะวิปริตผิดเพี้ยนไป ก็จัดใหมีการ
ประชุมกันมีการทบทวนสอบทานท่ีเรียกวา การทําสังคายนา การสวดมนตมีอยู ๒ แบบ คือ           
๑. การสวดเปนบทๆ  เปนคําๆไป เรียกวา  แบบปทภาณะ นี้อยางหน่ึง เชน อยางท่ีพระสงฆสวดกัน
อยู ท่ัวไปในวัดหรือในงานพิธีตาง ๆ ๒. การสวดแบบใชเสียงตามทํานองของบทประพันธ         
ฉันทลักษณตางๆ เรียกวาสรภัญญะอยางหน่ึง เชน พระสงฆในงานพิธี   รับเทศนหรือในเทศกาล
พิเศษ เชน ในคราวเทศนในวันวิสาขบูชา วันมาฆบูชา เปนตน ดังนั้นผูศึกษาไดนําบททํานองสวด
มนตท่ีมีเนื้อเพลงดนตรีรวมสมัยมาใชบรรเลงเพลงประกอบในบทสวดมนตท่ีมีผูแตไว ดังนี้ 
 

 ก.  พระคาถาปองกันภัยสิบทิศ  
 พระคาถาปองกันภัย  โดยการสวดระลึกถึง พระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ     
ไปในทิศตางๆ ขออานุภาพของพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ  ขจัดโรคภัย ทุกข และ
เคราะหท้ังหลาย บางแหงมีเรียกวา คาถาปองกันภัยสิบทิศ และบางแหงเรียกวา คาถาสะเดาะเคราะห 
ก็มี เปนพระคาถาปองกันภยันตรายตางๆ เวลาออกเดินทางไกล หรืออยูภายในบาน ใชไดผลดีนักแล 

ทํานองเพลง 
    บูระพารัสมิง พระพุทธะคุณงั 
    บูระพารัสมิง พระธัมเมตัง 
    บูระพารัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อาคะเนยรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
   อาคะเนยรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อาคะเนยรัสมิง พระสังฆานัง 
   ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
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    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ทักษิณรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ทักษิณรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ทักษิณรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    หรดีรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    หรดีรัสมิง พระธัมเมตัง 
    หรดีรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ปจจิมรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ปจจิมรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ปจจิมรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    พายัพรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    พายัพรัสมิง พระธัมเมตัง 
    พายัพรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
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    อุดรรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อุดรรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อุดรรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อิสานรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อิสานรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อิสานรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อากาศรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อากาศรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อากาศรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ปฐวีรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ปฐวีรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ปฐวีรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
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                     รักขันตุ สุรักขันตุ๒๗ 
  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตพระคาถาปองกันภัยสิบทิศ โดยใชดนตรีรวม
สมัยบรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ขลุย  ซอ และ ดนตรีสากล กรอง เบส บรรเลงเพลงประกอบ
เปนจังหวะ  ตามบทเนื้อรองของบทสวดมนตพระคาถาปองกันภัยสิบทิศ ทําใหผูฟงเกิดความกลา
หารเพราะเปรียบเสมือนมีอํานาจของ  พระพุทธคุณ  พระธรรมคุณ และ พระสังฆคุณ อยูในจิตใจ  
 

  ข.  บารมี ๓๐ ทัศน 
   การบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในชาตินั้นๆ บารมีท่ีบําเพ็ญนั้นคือ ทานบารมี 
เนกขัมมะบารมี  ปญญาบารมี วิริยะบารมี  ขันติบารมี สัจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี และ
อุเบกขาบารมี รวมเรียกวาบารมี ๓๐   โดยแบงเปนบารมีช้ันธรรมดา ๑๐ (บารมี)  บารมี ช้ันกลาง ๑๐ 
(อุปบารมี) และ     บารมีช้ันสูง ๑๐ (ปรมัตถบารมี) รวมเปนบารมี ๓๐  ประการ ดังนี้ 

ทํานองเพลง 
ทานะ ปาระมี สัมปนโน , ทานะ อุปะปารมี สัมปนโน , ทานะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
สีละ ปาระมี สัมปนโน , สีละ อุปะปารมี สัมปนโน , สีละ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
เนกขัมมะ ปาระมี สัมปนโน , เนกขัมมะ อุปะปารมี สัมปนโน , เนกขัมมะ ปะระมัตถะปารมี สัมปน
โนเมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ปญญา ปาระมี สัมปนโน , ปญญา อุปะปารมี สัมปนโน , ปญญา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
วิริยะ ปาระมี สัมปนโน , วิริยะ อุปะปารมี สัมปนโน , วิริยะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ขันตี ปาระมี สัมปนโน , ขันตี อุปะปารมี สัมปนโน , ขันตี ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
สัจจะ ปาระมี สัมปนโน , สัจจะ อุปะปารมี สัมปนโน , สัจจะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
อะธิฏฐานะ ปาระมี สัมปนโน , อะธิฏฐานะ อุปะปารมี สัมปนโน , อะธิฏฐานะ ปะระมัตถะปารมี 
สัมปนโนเมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 

                                                        
๒๗

 http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Ntype=16&Id=539117505, 
๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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เมตตา ปาระมี สัมปนโน , เมตตา อุปะปารมี สัมปนโน , เมตตา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
อุเปกขา ปาระมี สัมปนโน , อุเปกขา อุปะปารมี สัมปนโน , อุเปกขา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ทะสะ ปาระมี สัมปนโน , ทะสะ อุปะปารมี สัมปนโน , ทะสะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ นะมามิหัง๒๘ 
  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบารมี ๓๐ ทัศนโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลง
ประกอบ เชน ดนตรีไทย ขิม  ซอ  และ ดนตรีสากล กรอง เบส บรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชา
ตามบทเน้ือรองของบทสวดมนตบารมี ๓๐ ทัศน ทําใหผูฟงเกิดความหนักแนนในการสรางคุณงาม
ความดีใหเพิ่มยิ่ง ๆ ข้ึนไปเหมือนตอนท่ีพระพุทธเจาทรงบําเพ็ญบารมี ๓๐ ทัศนกอนท่ีจะตรัสรูเปน
รพระอรหันต 
  ค.  พระคาถา ชินบัญชร  
  พระชินเจาหรือพระพุทธเจา และคําวา บัญชร ซ่ึงแปลวา กรง ลูกกรง ซ่ีกรง รวมกัน
เปนชินบัญชร ซ่ึงเปนประดุจแผงเหล็กหรือเกราะเพชรท่ีแข็งแรง สามารถสวดเพื่อปกปองคุมกัน
อุบัติภัย อันตรายและศัตรูหมูมารท้ังปวงได 

ทํานองเพลง 

๑.   ชะยาสะนากะตา พุทธา       เชตวา มารัง สะวาหะนัง  
 จะตุสัจจาสะภัง ระสัง         เย ปวิงสุ นะราสะภา. 

                                ๒.  ตัณหังกะราทะโย พุทธา       อัฏฐะวีสะติ นายะกา  
                                      สัพเพ ปะติฏฐิตา มัยหัง         มัตถะเกเต มุนิสสะรา. 

                   ๓.  สีเส ปะติฏฐิโต มัยหัง          พุทโธ ธัมโม ทะวิโลจะเน  
                                       สังโฆ ปะติฏฐิโต มัยหัง       อุเร สัพพะคุณากะโร. 

                   ๔. หะทะเย เม อะนุรุทโธ          สารีปุตโต จะทักขิเณ 
                        โกณฑัญโญ ปฏฐิภาคัสมิง    โมคคัลลาโน จะ วามะเก.  

                                                        
๒๘ http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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๕. ทักขิเณ สะวะเน มัยหัง        อาสุง อานันทะ ราหุโล 
     กัสสะโป จะ มะหานาโม     อุภาสุง วามะโสตะเก. 

                    ๖.  เกสันเต ปฏฐิภาคัสมิง         สุริโย วะ ปะภังกะโร 
                         นิสินโน สิริสัมปนโน          โสภิโต มุนิปุงคะโว 

                                ๗.  กุมาระกัสสโป เถโร             มะเหสี จิตตะ วาทะโก 
                                      โส มัยหัง วะทะเน นิจจัง      ปะติฏฐาสิคุณากะโร. 

                                ๘. ปุณโณ อังคุลิมาโร จะ           อุปาลี นันทะ สีวะลี 
                                     เถรา ปญจะ อิเม ชาตา           นะลาเต ติละกา มะมะ. 

                                ๙.   เสสาสีติ มะหาเถรา                วิชิตา ชินะสาวะกา 
                                      เอเตสีติ มะหาเถรา                  ชิตะวันโต ชิโนระสา 
                                      ชะลันตา สีละเตเชนะ             อังคะมังเคสุ สัณฐิตา. 

                               ๑๐. ระตะนัง ปุระโต อาสิ            ทักขิเณ เมตตะ สุตตะกัง 
                                      ธะชัคคัง ปจฉะโต อาสิ         วาเม อังคุลิมาละกัง 

                              ๑๑. ขันธะโมระปะริตตัญจะ         อาฏานาฏิยะ สุตตะกัง  
                                      อากาเส ฉะทะนัง อาสิ           เสสา ปาการะสัณฐิตา 

                             ๑๒. ชินา นานาวะระสังยุตตา       สัตตัปปาการะ ลังกะตา 
                                    วาตะปตตาทะสัญชาตา          พาหรัิช ฌัตตุปททะวา. 

                             ๑๓. อะเสสา วินะยัง ยนัตุ             อะนนัตะชินะ เตชะสา 
                                    วะสะโต เม สะกิจเจนะ          สะทา สัมพุทธะปญชะเร. 

                            ๑๔. ชินะปญชะระมัชฌัมหิ           วิหะรันตัง มะฮี ตะเล  
                                    สะทา ปาเลนตุ มัง สัพเพ        เต มะหาปุริสาสะภา. 
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                           ๑๕. อิจเจวะมันโต                         สุคุตโต สุรักโข 
                                  ชินานภุาเวนะ                          ชิตุปททะโว 
                                  ธัมมานุภาเวนะ                        ชิตาริสังโฆ 
                                  สังฆานุภาเวนะ                        ชิตันตะราโย 
                                  สัทธัมมานุภาวะปาลิโต           จะรามิ ชินะ ปญระเรติ๒๙ 

  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตพระคาถาชินบัญชร โดยใชดนตรีรวมสมัย
บรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ฉ่ิง และดนตรีสากล  กรอง เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบเปน
จังหวะชาตามบทเน้ือรองของพระคาถาชินบัญชร ทําใหผูฟงเกิดความทราบซ่ึงเปนประดุจแผงเหล็ก
หรือเกราะเพชรท่ีแข็งแรง และมีความรูศึกปลอดภัยอันตรายและศัตรูหมูมารภายในจิตใจ 
 

                  ง.  บทเพลงพุทธชนะมาร 
 บทสวดบทเพลงพุทธชนะมาร ไดสอนใหเรานึกถึง วิธีของพระพุทธเจาในการปราบมาร
อยู ๘ วิธี ดังนั้นเม่ือสวดพุทธชนะมาร อยาคิดแตวาเปนคาถาอาคมไสยศาสตรอยางเดียว เพราะน่ีคือ
บทสวดท่ีสอนใหเราแกปญหาชีวิตท่ีมาจาก  มารมาผจญได 

ทํานองเพลง 
 มารพันมือถืออาวุธสุดพันลึก ข่ีชางศึกครีเมขละจะหํ้าหัน่  
ยกเสนาโหกองฟา มาประจัญ หมายฟาดฟน ภควนัต ใหบรรลัย 
จอมมุน ีประทับ ระงับจิต นิ่งสนิท พระทัยม่ัน มิหวัน่ไหว 
อาศัยทานบารมี ฤทธ์ิไกร บันดาลใหพระทรงภพ สยบมาร 
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 
อาฬวกะยักษราย ใจฉกาจ หมายพิฆาต จอมมุนี ใหปปน 

    ตลอดคืนยนัรุง มุงผจญ ทรงใชความอดทน สูเหตุการณ  
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

         ชางตกมันหันใส ดุจไฟปา รองแปรนแปรนแลนมา กลางถนน 
                 หมายขยี้บ้ีบด พระทศพล แตพายมนตเมตตา พระทรงญาณ  

ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

                                                        
๒๙ http://www.84000.org/pray/chinnabanchorn.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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โจรทะนงองคุลิมาลหาญกลา สองมือควาดาบชู สสถล 
วิ่งไลลาตถาคต ทศพล ส้ินสามโยชนอดทน มุงราว ี
พระมุนินท ชินสีห มิมีขลาด ยางพระบาทปกติ ตามวิถี 
ยิ่งไลยิ่งหางหนั ในทันที พระทรงมีฤทธ์ิ วิเศษ เผด็จพาล 
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน  

                        นางจิญจาฯ มายา สารพัด ยัว่ยวนชวนกําหนัด ทุกแหงหน   
เอาเยื่อไมเคียนพุง มุงผจญ อางวาพระทศพล คือสามี 
พระมุนินทชินสีห มิมีหวัน่ พระทัยม่ัน สงบสงา มีราศี 
มากลาวรายอยางไร ไมไยดี ใชขันตีขมจิญจา มารยามาร  
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

       นิครนถช่ือสัจจกะ พหูสูต เปนนักพูดเกงกลา ทาทุกหน 
       พาลโตพระพุทธเจา ดวยเมามนต ทศพลใชปญญา ชนะพาล 
       ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
       เปนยอดยิง่ ม่ิงขวัญ ทุกวันวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

นันโทฯนาคราช ฉกาจฤทธ์ิ พนควันพิษพนัพัว มืดมัวหน     
                                  โมคคัลลาน โอรส ทศพล ใชฤทธ์ิดลดับพิษ สนิทนาน 
                                  ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
                                  เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวันวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

 พกาพรหม บรรทม สถานทิพย สูงลิบๆล่ิวๆ โพยมหน 
                    เห็นผิดๆ คิดวาตน อยูคงทน ดุจพิษรายทําลายคน ทรามปญญา 
                    จอมมุนีกรุณา รักษาพิษ ดวยตัวยาอมฤต คือญาณกลา 
                    ใหพรหมเห็นช่ัวดี มีปรีชา ใหรูวาสังขารา ไมยืนนาน 
                    ขอเดชะชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
                    เปนยอดยิ่งม่ิงขวัญ ทุกวนัวาน แดเราทานถวนท่ัว ทุกตัวคน๓๐ 

 บทเพลงพุทธชนะมารการนําไปประยุกตใชในการบริหารงานก็ยอมพบปญหา 
เชนเดียวกับพระพุทธเจาผจญมาร และวิธีการท่ีพระพุทธเจาใชปราบมารก็สามารถนํามาใชในการ

                                                        
๓๐ http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml  ,๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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ปราบความขัดแยง การแกปญหางาน การแกปญหาคนในองคกร หรือการแกปญหาในการทําธุรกิจ
ก็ได การเลือกใชวิธีการตางๆ นั้น จะตองพิจารณาจากอุปนิสัยของคูแขง คูตอสู หรือคูตอกรดวยวา 
มีนิสัยเชนไร มีความเช่ืออะไร มีจุดออนอะไร แลวจึงคอยเลือกใชวิธีการท่ีเหมาะสมมาใชปราบหรือ
แกปญหางาน ปญหาคนไดเปนอยางดี 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดพุทธชนะมาร โดยใชดนตรีสากล กรอง
,กีตาร,เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะตามบทเนื้อรองของบทสวดพุทธชนะมารไมมี
ดนตรีไทยเขามาเหมือนบทสวดอื่น ๆ บทสวดนี้มีแตดนตรีสากลเทานั้น  ทําใหผูฟงเกิดความ
ปลอดภัยจากศัตรูหมูมารผูท่ีจะเขามาทําราย 
 

                  จ.   ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร 
 ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร คือ เปนปฐมเทศนา เทศนากัณฑแรก ท่ีพระพุทธเจาทรงแสดง
แกพระปญจวัคคีย เม่ือพระผูมีพระภาคตรัสธัมมจักกัปปวัตนสูตรนี้อยู ดวงตาเห็นธรรม ปราศจาก
ธุลีปราศจากมลทิน จึงไดเกิดข้ึนแกทานพระโกณฑัญญะนับเปนพระสงฆ สาวกองคแรกใน
พระพุทธศาสนา วันนั้นเปนวันเพ็ญกลางเดือนอาสาฬหะหรือเดือน ๘ เปนวันท่ีพระรัตนตรัยครบ
บริบูรณ บังเกิดข้ึนในโลกเปนคร้ังแรก คือ    มีพระพุทธ พระธรรม พระสงฆครบบริบูรณ 

ทํานองเพลง 
   เอวัมเม สุตังฯ เอกัง สะมะยัง ภะคะวา พาราณะสิยัง 
    วิหะระติ อิสิปะตะเน มิคะทาเย ตัตระ โข ภะคะวา ปญจะ 
    วัคคิเย ภิกขู อามันเตสิ เทวเม ภิกขะเว อันตา ปพพะชิเตนะ 
    นะ เสวิตัพพา โย จายัง กาเมสุ กามะสุขัลลิกานุโยโค หีโน 
    คัมโม โปถุชชะนิโก อะนะริโย อะนัตถะสัญหิโต โย จายัง 
    อัตตะกิละมะถานุโยโค ทุกโข อะนะริโย อะนัตถะสัญหิโต ฯ 
    เอเต เต ภิกขะเว อุโภ อันเต อะนุปะคัมมะ มัชฌิมา ปะฏิปะทา 
    ตะถาคะเตนะ อะภิสัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี 
    อุปะสะมายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติฯ 
     กะตะมา จะ สา ภิกขะเว มัชฌิมา ปะฏิปะทา ตะถา 
    คะเตนะ อะภิสัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี อุปะสะ 
    มายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติ ฯ 
    อะยะเมวะ อะริโย อัฏฐังคิโก มัคโค ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปโป สัมมาวาจา สัมมากัมมันโต 
    สัมมาอาชีโว สัมมาวายาโม สัมมาสะติ สัมมาสะมาธิ ฯ 
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    อะยัง โข สา ภิกขะเว มัชฌิมา ปะฏิปะทา ตะถาคะ 
    เตนะ อะภิ สัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี อุปะ 
    สะมายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติ ฯ 
    อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว ทุกขัง อะริยัะสัจจัง ชาติป 
    ทุกขะ ชะราป ทุกขา มะระณัมป ทุกขัง โสกะปะริเทวะ ทุกขะ 
    โทมะนัสสุปายาสาป ทุกขา อัปปเยหิ สัมปะโยโค ทุกโข 
    ปเยหิ วิปปะโยโค ทุกโข ยัมปจฉัง นะ ละภะติ ตัมป ทุกขัง 
    สังขิตเตนะ ปญจุปาทานักขันธา ทุกยา ฯ อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว 
    ทุกขะสะมุมะโย อะริยะสัจจัง ฯ ยายัง ตัณหา โปโนพภะวิกา 
    นันทิราคะสะหะคะตา ตัตระ ตัตราภิ นันทินี ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    กามะตัณหา ภะวะตัณหา วิภะวะตัณหา ฯ อิทัง โข ปะนะ 
    ภิกขะเว ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจังฯ โย ตัสสาเยวะ ตัณหายะ 
    อะเสสะวิราคะ นิโรโธ จาโค ปะฏินิสสัคโค มุตติ อะนาละโย ฯ 
    อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา อะริยะ 
    สัจจัง ฯ อะยะเมวะ อะริโย อัฏฐังคิโก มัคโค ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปโป สัมมาวาจา สัมมากัมมันโต สัมมา 
    อาชีโว สัมมาวายาโม สัมมาสะติ สัมมาสะมาธิ ฯ 
    อิทัง ทุกขัง อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ 
    อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทพปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขัง อะริยะสัจจัง ปะริญ 
    เญยยันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง 
    อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขัง 
    อะริยะสัจจัง ปะริญญาตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะ 
    นุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะสะมุทะโย อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะสะมุทมะโย อะริยะ 
    สัจจัง ปะหาตัพพันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ เม ภิกขะเว 
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๗๓ 

    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะสะมุทมะโย อะริยะ 
    สัจจัง ปะหีนันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะ 
    ปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ฯ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจัง 
    สัจจิกาตัพพันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ 
    วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง 
    ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจัง สัจจิกะตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ 
    อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ 
    ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา อะริยะสัจจันติ 
    เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะ 
    ปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ 
    อาโลโก อุทะปาทิฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรธะ 
    คามินี ปะฏิปะทา อะริสัจจัง ภาเวตัพพันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุ 
    ทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะ 
    ปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา 
    อะริยะสัจจัง ภาวิตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ 
    วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    ยาวะกีวัญจะ เม ภิกขะเว อิเมสุ จะตูสุ อะริยะสัจเจสุ 
    เอวันติ ปะริวัฏฏัง ทวาทะสาการัง ยะถาภูตัง ญาณะทัส 
    สะนัง นะ สุวิสุทธัง อะโหสิ ฯ เนวะ ตาวาหัง ภิกขะเว 
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๗๔ 

    สะเทวะเก โลเก สะมาระเก สะพรัหมะเก สัสสะมะณะ 
    พราหมะณิยา ปายะ สะเทวะมะนุสสายะ อะนุตตะรัง สัมมา 
    สัมโพธิง อะภิสัมพุทโธ ปจจัญญาสิง ฯ ยะโต จะ โข เม 
    เม ภิกขะเว อิเมสุ จะตูสุ อะริยะสัจเจสุ เอวันติ ปะริวัฏฏัง 
    ทวาทะสาการัง ยะถาภูตัง ญาณะทัสสะนัง สุวิสุทธัง 
    อะโหสิ ฯ อะถาหัง ภิกขะเว สะเทวะเก โลเก สะมาระเก 
    สะพรัหมะเก สัสสะมะณะพราหมะณิยา ปะชายะ สะเทวะ 
    มะนุสสายะ อะนุตตะรัง สัมมาสัมโพธิง อะภิสัมพุทโธ 
    ปจจัญญาสิง ฯ ญาณัญจะ ปะนะ เม ทัสสะนัง ปุทะปาทิ 
    อะกุปปา เม วิมุตติ อะยะมันติมา ชาติ นัตถิทานิปุ 
    นัพภะโวติ ฯ อิทะมะโว จะ ภะคะวาฯ อัตตะมะนา 
    ปญจะวัคคิยา ภิขู ภะคะวะโต ภาสิตัง อะภินันทุง ฯ 
    อิมัสมิญจะ ปะนะ เวยยากะระณัสมิ ภัญญะมาเน อายัส 
    มะโต โกณฑัญญัสสะ วิระชัง วีตะมะลัง ธัมมะจักขุง 
    อุทะปาทิ ยังกิญจิ สุมุทะยะธัมมัง สัพพันตัง นิโรธะธัมมันติ ฯ 
    ปะวัตติเต จะ ภะคะวะตา ธัมมะจักเก ภุมมา เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง เอตัมภะคะวะตา พาราณะสิยังบ อิสิปะ 
    ตะเน มิคะทาเย อะนุตตะรัง ธัมมะจักกัง ปะวัตติตัง 
    อัปปะฏิวัตติยัง สะมะเณนะ วา พราหมะเณนะ วา เทเวนะ 
    วา มาเรนะ วา พรัหมุนา วา เกนะจิวา โลกัสมินติ ฯ 
    ภุมมานัง เทวานัง สัททัง สุตวา จาตุมมะหาราชิกา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯจาตุมมะหาราชิกานัง เทวานัง 
    สัททัง สุตวา ตาวะติงสา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง 
    ตาวะติงสานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ยามา เทวา สัททะ 
    มะนุสสาเวสุง ฯ ยามานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ตุสิตา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ตุสิตานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา นิมมานะระตี เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    นิมมานะระตีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา ปะระนิมมิตะ 
    วะสะวัตตี เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ปะระนิมมิตะ 
    วะสะวัตตีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา พรัหมะ 
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๗๕ 

    ปาริสัชชา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ พรัหมะปาริ 
    สัชชานัง เทวานัง สัททัง สุตวา พรัหมะปะโรหิตา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ พรัหมะปะโร 
    หิตานัง เทวานัง สัททัง สุตวา มะหาพรัหมา เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ มะหาพรัหมานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา ปะริตตาภา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    ปะริตตาภานัง เทวานัง สัททัง สุตวา อัปปะมาณาภา 
    เทวา สัททะมะนุสสา เวสุง ฯ อัปปะมาณาภานัง เทวา 
    นัง สัททัง สุตวา อาภัสสะรา เทวา สัททะมะนุสสา 
    เวสุง ฯ อาภัสสะรานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ปะริต 
    ตะสุภา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ปะริตตะสุภา 
    นัง เทวานัง สัททัง สุตวา อัปปะมาณะสุภา เทวา สัททะ 

    สุตวา สุภะกิณหะกา เทวา สัททะ มะนุสสาเวสุง ฯ 
    สุภะกิณหะกานัง เทวานัง สัททัง สุตวา เวหัปผะลา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ เวหัปผะลานัง เทวานัง 
    สัททัง สุตวา อะวิหา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    อะวิหานงั เทวานัง สัททัง สุตวา อะตัปปา เทวา 
    สัททะมะนุสสา เวสุง ฯ อะตัปปานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา สุทัสสา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    สุทัสสานัง เทวานัง สัททัง สุตวา สุทัสสี เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ สุทัสสีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา 
    อะกะนิฏฐะกา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ เอตัมภะ 
    คะวะตา พาราณะสิยัง อิสิปะตะเน มิคะทาเย อะนุต 
    ตะรรัง ธัมมะจักกัง ปะวัตติตัง อัปปะฏิ วัตติยัง สะมะ 
    เณนะ วา พราหมะเณนะ วา เทเวนะ วา มาเรนะ 
    วา พรัหมุนา วา เกนะจิ วา โลกัสมินติ ฯ 
    อิติหะ เตนะ ขะเณนะ เตนะ มุหุตเตนะ ยาวะ 
    พรัหมะโลกา สัทโท อัพภุคคัจฉิฯ อะยัญจะ ทะสะสะ 
    หัสสี โลกะธาตุ สังกัมป สัมปะกัมป สัมปะเวธิฯ 
    อัปปะมาโณ จะ โอฬาโร โอภาโส โลเก ปาตุระโหสิ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๗๖ 

    อะติกกัมเมวะ เทวานัง เทวานุภาวัง ฯ อะถะโข ภะคะวา 
    อุทานัง อุทาเนสิ อัญญาสิ วะตะ โภ โกณฑัญโญ อัญญาสิ 
    วะตะ โภ โกณฑัญโญติ อิติหิทัง อายัสมะโต โกณฑัญ 
    ญัสสะ อัญญาโกณฑัญโญ เตววะ นามัง อะโหสีติ ฯ๓๑ 

    ธัมมจักกัปปวัตนสูตร มีเนื้อหาแสดงถึงการปฏิเสธสวนท่ีสุดสองอยาง และเสนอ
แนวทางดําเนินชีวิตโดยสายกลางอันเปนแนวทางใหมใหมนุษย มีเนื้อหาแสดงถึงข้ันตอนและ
แนวทางในการปฏิบัติเพื่อบรรลุถึงอริยสัจท้ัง ๔ คืออริยมรรคมีองค ๘โดยเร่ิมจากทําความเห็นให
ถูกทางสายกลางกอน เพื่อดําเนินตามข้ันตอนการปฏิบัติรูเพื่อละทุกขท้ังปวง เพื่อความดับทุกข      
อันไดแกนิพพาน ซ่ึงเปนจุดมุงหมายสูงสุดของพระพุทธศาสนา 

 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดมนตธัมมจักกัปปวัตนสูตร โดยใชดนตรี
รวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบดนตรีสากล ใชซาวเสียงดนตรีสากล ใชบรรเลงเพลงประกอบเปน
จังหวะตามบทเนื้อรองของบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร ไมมีดนตรีไทยมารวมบรรเลงเพลงทําให
ผูฟงเกิดความคําสอนท่ีทรงสอน  เร่ืองทางสายกลาง ปฏิเสธสวนท่ีสุดสองอยาง และเพื่อดําเนินตาม
ข้ันตอนการปฏิบัติรูเพื่อละทุกขท้ังปวง เพื่อความดับทุกขทําใหจิตใจเย็นสบาย 
 

              ฉ.  ปลงสังขาร   
                การปลอยวางสังขารรางกายของตน ไมยึดติดในสังขาร โดยพิจารณาเห็นความจริงของ
สังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับบัญชาให
เปนไปตามท่ีตองการได เม่ือเห็นความจริงเชนนี้แลวก็ปลอยวางไดปลงสังขาร มีประโยชนคือเปน
เหตุใหไมยึดติดในสังขารวาเปนตนของตนตอไป สามารถทําใจไมใหกลัวความตายได ทําใหจิต
สงบไมฟุงซานเมื่อนึกถึงความตาย และทําใหไมประมาทในชีวิต เรงทําความดีงามอันเปนการ
เตรียมตัวกอนตายใหพรอม ชีวิตหลังตายไปแลวจะมีสุคติเปนท่ีไป 

                    
มนุษยเราเอย 
อยูใยมิไป 
ฉันไปมิได 
หวงลูกหวงหลาน 
จะไดไปนิพพาน 

ทํานองเพลง 
เกิดมาทําไม 
ตัณหาหนวงหนัก 
ตณัหาผูกพัน 
หวงทรัพยสิงศฤงคาร 
ขามพนภพสาม 

 
นิพพานมีสุข 
หนวงชักหนวงไว 
หวงนัน้ผูกพัน 
จงสละเสียเถิด 
ยามหนุมสาวนอย 

                                                        
๓๑ http://www.baanmaha.com/community/thread6882.html, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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หนาตาแชมชอย 
แตลวนเคร่ืองเหม็น 
มันมาทําเข็ญใจ 
ขนค้ิวก็ขาว 
ดําแลวกลับหงอก 
จะลุกก็โอย 
ไมมีเกสร 
พระอนัจจัง 
รังแตจะตาย 
เงินทองท้ังนั้น 
ลูกเมียผัวรัก 
เปยเนาพุพอง 
เขาวางลงไว 
อยูแตผูเดยีว 
เห็นแตฝูงแรง 
ยื้แยงกันกิน 
เร่ียรายแผนดนิ 
เท่ียงคืนสงัด 
พี่นองเผาพันธุ 
เห็นแตนกแสก 
รองไหหากนั 
ไมมีแกนสาร 
จะไดไปสวรรค 

งามลวนทุกประการ 
เอ็นใหญเการอย 
ใหรอนใหเย็น 
นัยนตาก็มัว 
หนาตาเวาวอก 
จะนั่งก็โอย 
จะเขาท่ีนอน 
พระอนัตตา 
ผูดีเข็ญใจ 
มิติดตามเรา 
เขาชักหนาหน ี
หมูญาติพี่นอง 
เขานั่งรองไห 
ปาไมชายเขียว 
เห็นแตฝูงกา 
ดูนาสมเพช 
แรงกาหมากิน 
ตื่นข้ึนมินาน 
เห็นแตนกเคา 
รองแรกแหกขวัญ 
มนุษยเราเอย 
อุตสาหทําบุญ 
จะไดทันพระพุทธเจา 

แกเฒาหนังยาน 
เอ็นนอยเกาพนั 
เม่ือยขบท้ังตัว 
เสนผมบนหัว 
ดูหนาบัดสี 
เหมือนดอกไมโรย 
พึงสอนภาวนา 
เราทานเกิดมา 
ก็ตายเหมือนกนั 
ตายไปเปนผี 
เขาเหม็นซากผี 
เขาหามออกไป 
แลวกลับคืนมา 
เหลียวไมเหน็ใคร 
เห็นแตฝูงหมา 
กระดูกกูเอย 
เอาเปนอาหาร 
ไมเห็นลูกหลาน 
จับเจาเรียงกัน 
เห็นแตฝูงผี 
อยางหลงกันเลย 
คํ้าจุนเอาไว 
จะไดเขาพระนิพพาน๓๒ 

 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทปลงสังขาร โดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลง
เพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยกลอง  ขลุย  และ ดนตรีสากล กรอง เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบ
เปนจังหวะตามบทเนื้อรองของปลงสังขารทําใหผูฟงเกิด   ปญญาในการพิจารณาเห็นความจริงของ
สังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมแนนอน คงทน และบังคับบัญชาใหเปนไป

                                                                                                                                                               
๓๒

 http://www.fwdder.com/topic/340818, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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ตามที่ตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของตนใหพนจาก
อุปาทาน 
 

 ช.  บทพิจารณาอาการ ๓๒ 
 บทพิจารณาอาการ คือ การพิจารณารางกายตามความเปนจริงของกฎธรรมชาติโดยมี
ท้ังหมด ๓๒ ประการใหเห็นตามความเปนจริงของกาย ดังนี้ 
 

ทํานองเพลง 
           อิมัสมิง กาเย  
           ๑. เกศา คือผม อยาไดช่ืนชม วาผมโสภา  
           ท้ังเกาลานเสน ยอมเปนอนัตตา คร้ันแกชรา...กลับขาวนาชัง  
           ๒. โลมา คือขน งอกท่ัวตัวตน ก็เปนอนิจจัง  
           ไดเกาโกฏิเสน ลวนเปนอสุภัง นาเกลียดนาชัง...อยาชมวาดี  
           ๓. นะขา คือเล็บ ถอดหักมักเจ็บ วาเล็บกระสี  
           ท้ังยี่สิบทัศ วิบัติอัปรีย แกนสารไมมี...วิปริตสาธารณ  
           ๔. ทันตา คือฟน สามสิบสองอัน ใชแกนใชสาร  
           คลอนขลุกหงุกหงัก หลุดหักสาธารณ ไมตั้งอยูนาน... ควรคิดอนิจจา  
           ๕. ตะโจ คือหนัง เปอยเนาพองพัง ท่ัวท้ังกายา  
           ถาจะมวนเขา เทาลูกพุทรา คนอันธพาลา...นับถือวาดี  
           ๖. มังสัง คือเน้ือ เปอยเนาบมีเหลือ เทาเสนเกศี  
           ท้ังเการอยช้ิน ในกายอินทรีย ตายแลวเปนผี...รังเกียจเกลียดอาย  
           ๗. นะหารู คือเอ็น เการอยทําเข็ญ เม่ือยขบสารพางค  
           ลุกโอยนั่งโอย รัญจวนครวญคราง ใหโทษทุกอยาง...อยาถือวาดี  
           ๘. อัฐิ กระดูก เสนรัดมัดผูก สามรอยทอนมี  
           ลวนเปนอนัตตา อยาชมวาดี แกนสารไมมี...เคร่ืองถมแผนดิน  
           หาปญญาไม รักใครอาจิณ จะเพิ่มพูนดิน...บไดคิดถึง  
           อวิชชาหุมหอ ผูกรัดมัดรึง หลงรักตะบึง...บคลอยถอยหลัง  
           ๙. อัฏฐิมิญชัง เยื่อในกระดูก เพลิงรอนตองถูก ละลายไหลหล่ัง  
           เหม็นข่ืนเหม็นเขียว นาเกลียดนาชัง ควรคิดอนิจจัง...ทุกขังอนัตตา  
           ๑๐. วังกัง คือมาม แตลวนไมงาม โสโครกหนักหนา  
           เคร่ืองเปอยเคร่ืองเนา ถมแผนพสุธา คร้ันส้ินชีวา...แรงกาแยงกิน  
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           ๑๑. หะทะยัง หัวใจ มามปกคลุมไว ในอกอาจิณ  
           ส้ินลมระบาย สุนัขกากิน เคร่ืองเนาท้ังส้ิน...ไมเหลือสักอัน  
           ๑๒. ยะกะนัง คือตับ เปนช้ินประทับ กับหวางนมน้ัน  
           กําหนดโดยสี สีแดงแสงฉัน เคร่ืองเนาท้ังน้ัน...ในกายอินทรีย  
           ๑๓. กิโลมะกัง พังผืดนั้นเลา พระสรรเพชญเจา กําหนดโดยสี  
           เหมือนทุกุลพสัตร ท่ีผาพอดี เกา ๆ เศราสี...มิสูงามตา  
           เปนเคร่ืองสาธารณ อาหารแรงกา ควรคิดอนิจจา...อยาไดละวาง  
           ๑๔. ปหะกัง คือพุง จงต้ังจิตมุง อยาเหินอยาหาง  
           เอาเปนกัมมัฏฐาน อยาไดละวาง พุงมีสีอยาง...ดอกคนทิสอ  
               สัณฐานพุงนั้น เหมือนสีโคมอ อาศัยอยูตอ...ท่ีทายดวงใจ  
               ๑๕. ปปผาสัง คือปอด เอาปญญาสอด สองลงภายใน  
               ใหเห็นอนิจจัง ประจักษแจมใส สีปอดนั้นไซร...แดง ๆ สําราญ  
           สามสิบสองช้ิน ติดกันสัณฐาน เหมือนขนมหวาน...ตัดช้ินเส้ียว ๆ  
           ๑๖. อันตัง ไสใหญ เปนสายยาวเรียว เปนขดลดเล้ียว...ยี่สิบแปดขด  
          ไสชายกําหนด สามสิบสองศอก วายืดยาวออก...กวาไสสตรี  
          ไสหญิงส้ันกวา ส่ีศอกโดยมี กําหนดโดยสี...เหมือนฉาบปูนขาว  
           เบ้ืองบนนั้นยาว ตลอดลําคอ เบ้ืองตํ่านั้นตอ...ทวารเบ้ืองใต  
           ๑๗. อันตะคุณัง ไสนอยกําหนด รัดขดไสใหญ บางทีรัดไว...บางทีโยนยาน  
           ๑๘. อุทะริยัง คืออาหารใหม เขาอยูในไส เหมือนไถขาวสาร  
           ๑๙. กะรีสัง คืออาหารเกา ลงเขาทวาร เหม็นพนประมาณ...รังเกียจเกลียดชัง  
           ๒๐. ปตตัง คือด ีเขียว ๆ โดยสี ดีมีสองอยาง  
           อยางหนึ่งดีฝก ซับซาบสารพางค ดีท้ังสองอยาง...อสุจิอสุภัง  
           ๒๑. เสมหัง เสลดขน เปนไขไหลลน นาเกลียดนาชัง  
           ๒๒. ปุปโป คือหนอง เกิดแตพุพอง เปอยเนาทุกประการ  
           ๒๓. โลหิตัง คือเลือด เหลวไหลซาบซาน ท่ัวกายทวาร...สีแดงดังชาด  
           เลือดขนนั้นไซร พอไดเต็มบาตร เปนอาโปธาตุ...ชังอยูในทอง  
          ทับทวมหัวใจ ตับไตท้ังผอง พึงระลึกตรึกตรอง...ใหเห็นอนัตตา  
          ๒๔. เสโท คือเหง่ือ ซาบอยูในเนื้อ ท่ัวท้ังสรีรา  
          ตองรอนไหลหล่ัง เทพังออกมา โซมท่ัวกายา...นาเกลียดนาอาย  
          ๒๕. เมโท คือมันขน ซาบอยูในตน ท่ัวท้ังสารพางค  
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   สีเหมือนขม้ิน เหลืองออนจาง ๆ เหม็นสาบเหม็นสาง...โสโครกหนักหนา  
   ๒๖. อัสสุ น้ําเนตร โทมนัสเปนเหตุ ไหลหล่ังออกมา  
           จากคลองจักษุ ท้ังสองซายขวา เปนทอธารา...หยาดยอยฟูมฟอง  
       ๒๗. วะสา มันเหลว ตองรอนไหลนอง ปลงสติติตรอง...ใหเห็นอนัตตา  
           ๒๘. เขโฬ น้ําลาย ท่ีเหลวอยูปลาย ประเทศชิวหา  ขนอยูปลายล้ิน ไหลออกอัตรา            
                          เรงคิดอนิจจา...อยาหลงวาดี 
           ๒๙. สิงฆานิกา น้ํามูก ออกชองจมูก เห็นนาบัดสี  
      บางขังบางไหล มิใชพอดี โสโครกเต็มที...นาเกลียดนาอาย  
      ๓๐. ละสิกา ไขขอ อยูท่ีขอตอ กระดูกรางกาย  
      เหมือนไขทาเพลา แหงเกวียนท้ังหลาย อยาไดม่ันหมาย...วาเปนของดี  
      เรงคิดสังเวช จิตต้ังสังเกต ถึงกายอินทรีย  
      ปญญาสองมอง ตามคลองวิถี โดยพระบาลี... วาไวในสูตร  
      ๓๑. มุตตัง มูตรเนา คืออาหารเกา แบงออกเปนมูตร  
     ยิ่งเกายิ่งเหม็น ยิ่งเนายิ่งบูด รูวาเปนมูตร...แสยงขนพอง  
     ๓๒. มัตถะเก มัตถะลุงคัง เยื่อในศีรษะ...คือแปงสามปน  
 อยูในสมอง ตองรอนเม่ือไร เหลวไหลออกนอง อยาไดคิดปอง...  วาเปนแกนสารเลย๓๓ 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทพิจารณาอาการ ๓๒ โดยใชดนตรีรวมสมัย
บรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ระนาด, เปงมางคอก, ซอ และดนตรีสากล กรอง เบส ใชบรรเลง
เพลงประกอบเปนจังหวะตาม บทสวดปลงสังขาร ทําใหผูฟงเกิดปญญาในการพิจารณาเห็นความ
จริงของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับ
บัญชาใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของ
ตนใหพนจากอุปาทาน 
 

 ซ.   ยอดพระกัณฑไตรปฎก 
 ยอดพระกัณฑไตรปฎก สุดยอดแหงพระคาถาท่ีคงความเขมขลัง จากยุคสุโขทัยสู
รัตนโกสินทร มนตคาถาท่ีเปนภูมิปญญาในการสานตอพุทธธรรมคําสอน  
 
 

                                                        
๓๓ http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=buddha_story&topic=110, ๑๘ 

มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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ทํานองเพลง 

          ๑.  
อิติป โส ภะคะวา อะระหัง วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัมมาสัมพุทโธ วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา วิชชาจะระณะสัมปนโน วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สุคะโต วจัจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา โลกะวิทู วัจจะโส ภะคะวา 

๒.  
อะระหัง ตัง สะระณัง คัจฉามิ อะระหัง ตัง สิระสา นะมามิ สัมมาสัมพุทธัง สะ
ระณัง คัจฉามิ  
สัมมาสัมพุทธัง สิระสา นะมามิ วิชชาจะระณะสัมปนนัง สิระสา นะมามิ สุคะตัง 
สะระณัง คัจฉามิ สุคะตัง สิระสา นะมามิ โลกะวิทัง สะระณัง คัจฉามิ โลกะวิทัง 
สิระสา นะมามิ 

๓.  
อิติป โส ภะคะวา อะนุตตะโร วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา ปุริสะธัมมะสาระถิ วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัตถา เทวะมะนุสสานัง วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา พุทโธ วัจจะโส ภะคะวา 

                           ๔.  
อะนุตตะรัง สะระณัง คัจฉามิ อะนุตตะรัง สิระสา นะมามิ ปุริสะทัมมะสาระถิ สะ
ระณัง คัจฉามิ  
ปุริสะทัมมะสาระถิ สิระสา นะมามิ สัตถา เทวะมะนุสสานัง สะระณัง คัจฉามิ  
สัตถา เทวะมะนุสสานัง สิระสา นะมามิ พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ พุทธัง สิระสา นะ
มามิ 

                           ๕.  
อิติป โส ภะคะวา รูปะขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา เวทะนาขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
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อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัญญาขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สังขาระขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา วิญญาณะขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา 

๖.  
อิติป โส ภะคะวา ปะถะวีจักกะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา เตโชจักกะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา วาโยจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อาโปจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อากาสะจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๗.  
อิติป โส ภะคะวา ยามาธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ตุสิตาธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา นิมมานะระติธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา กามาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๘.  
อิติป โส ภะคะวา รูปาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ปะฐะมะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ทุตยิะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ตะติยะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
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อิติป โส ภะคะวา จะตุตถะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ปญจะมาฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๙.  
อิติป โส ภะคะวา อากาสานญัจายะตะนะเนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะอะรูปาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา วิญญาณญัจายะตะนะ เนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะอะรูปาวะ จะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อากิญจัญญายะตะนะ เนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะ อะรูปาวะ จะระธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๑๐.  
อิติป โส ภะคะวา โสตาปะฏิมัคคะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา สะกิทาคาปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะนาคาปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะระหตัตะปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

                           ๑๑.  
อิติป โส ภะคะวา โสตาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาต ุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา สะกิทาคาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะนาคาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

                           ๑๒.  
กุสะลา ธัมมา อิติป โส ภะคะวา อะ อา ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ชมภู
ทีปญจะอิสสะโร  
กุสะลา ธัมมา นะโม พุทธายะ นะโม ธัมมายะ นะโม สังฆายะ ปญจะ พุทธา นะมา
มิหัง  
อา ปา มะ จุ ปะ ที มะ สัง อัง ขุ สัง วิ ธา ปุ กะ ยะ ปะ อุ ปะ สะ ชะ สุ เห ปา สา ยะ 
โส โส สะ สะ อะ อะ อะ อะ นิ เต ชะ สุ เน มะ ภู จะ นา ว ิเว อะ สัง วิ สุ โล ปุ สะ 
ภุ พะ อิ สวา สุ สุ สวา อิ  
กุสะลา ธัมมา จิตติวิอัตถิ 
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๑๓.  
อิติป โส ภะคะวา อะระหัง อะ อา ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ สา โพธิ ปญ
จะ อิสาะโร ธัมมา 

๑๔.  
กุสะลา ธัมมา นันทะวิวังโก อิติ สัมมาพุทโธ สุ คะ ลา โน ยาวะชีวัง พุทธัง สะ
ระณัง คัจฉามิ  
จาตุมะหาราชิกา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา อิติ วิชชาจะระณะสัมปนโน อุ อุ ยาวะชี
วัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ตาวะติงสา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา นันทะ ปญจะ สุคะ
โต โลกะวิทู มะหาเอโอ ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ยามา อิสสะโร กุสะลา 
ธัมมา พรหมมาสัททะ ปญจะ สัตตะ สัตตาปาระมี อะนุตตะโร ยะมะกะขะ ยาวะชี
วัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

๑๕.  
ตุสิตา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา ปุ ยะ ปะ กะ ปุริสะทัมมะสาระถิ ยาวะชีวงั พุทธัง 
สะระณัง คัจฉามิ 

๑๖.  
นิมมานะระติ อิสสะโร กุสะลา ธัมมา เหตุโปวะ สัตถา เทวะมะนุสสานัง ตะถา ยา
วะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

๑๗.  
ปะระนิมมิตะ อิสสะโร กุสะลา ธัมมา สังขาระขันโธ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รู
ปะขันโธ พุทธะปะผะ ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

                           ๑๘.  
พรหมมา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา นัจจิปจจะยา วินะปญจะ ภะคะวะตา ยาวะนิ
พพานัง สะระณัง คัจฉามิ นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ พุทธิ
ลา โลกะลา กะระกะนา เอเตนะ สัจเจนะ สุวัตถิ โหนตุ หุลู หุลู หุลู สะวาหายะ ฯ 

๑๙.  
นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ วิตติ วิตติ วิตติ มิตติ มิตติ จิตติ 
จิตติ อัตติ อัตติ มะยะสุ สุวตัถิ โหนตุ หลูุ หุลู หุลู สะวาหายะ 
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                            ๒๐.  
อินทะสาวัง มะหาอินทะสาวัง พรหมะสาวัง มะหาพรหมะสาวัง จักกะวัตติสาวัง 
มะหาจกักะวัตติสาวัง เทวาสาวัง มะหาเทวาสาวัง อิสิสาวัง มะหาอิสิสาวัง มุนีสา
วัง มะหามุนีสาวัง สัปปุริสาวัง มะหาสัปปุริสาวัง พุทธะสาวัง ปจเจกะพุทธะสาวัง 
อะระหัตตะสาวัง สัพพะสิทธิวิชชาธะรานังสาวัง สัพพะโลกา อิริยานังสาวัง เอเต
นะ สัจเจนะ สุวัตถิ โหตุ 

                           ๒๑.  
สาวัง คุณัง วะชะพะลัง เตชัง วิริยัง สิทธิกัมมัง นิพพานัง โมกขัง คุยหะกัง ถานัง สี
ลัง ปญญานิกขัง ปุญญัง ภาคะยัง ตัปปง สุขัง สิริรูปง จะตุวีสะติเสนัง เอเตนะ สัจเจ
นะ สุวัตถิ โหนตุ หุลู หุลู หลูุ สะวาหายะ 

                           ๒๒.  
นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะ
ขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม อิติปโส 
ภะคะวา 

๒๓.  
นะโม พุทธัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม 

๒๔.  
นะโม ธัมมัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม 

๒๕.  
นะโม ธัมมัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สุปะฏิปนโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ 

๒๖.  
นะโม สังฆัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สุปะฏิปนโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ 
วาหะปะริตตัง 
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๒๗.  
นะโม พุทธายะ มะอะอุ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา ยาวะ ตัสสะ หาโย นะโม อุอะมะ 
ทุกขัง อะนิจจงั อะนัตตา อุ อะมะ อาวันทา นะโม พุทธายะ นะ อะ กะ ติ นิ สะ ระ 
นะ อา ระ ปะ ขุ ธัง มะ อะ อุ  
ทุกขัง อะนิจจงั อะนัตตา๓๔ 

 บทสวดมนต ๑. บทบูชาพระรัตนตรัย ๒. บทกราบพระรัตนตรัย ๓. บทนอบนอม
พระพุทธเจา ๔. บทไตรสรณคมน ๕. บทสรรเสริญพระพุทธคุณ ๖. บทสรรเสริญพระธรรมคุณ ๗. 
บทสรรเสริญพระสังฆคุณ ๘. บทพระคาถายอดพระกัณฑไตรปฎก – และอธิบายประกอบยอดพระ
กัณฑฯ ขอท่ี ๑ พุทธคุณ ๙ - ขอท่ี ๒ พุทธคุณ ๙ - ขอท่ี ๓ ขันธ ๕ สรางบารมี - ขอท่ี ๔ ความรูแจง
ในธาตุ ๖ - ขอท่ี ๕ ความรูแจงในจักรวาลและสวรรคของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๖ ความรูแจงในภูมิ ๔ 
ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๗ ความรูแจงในรูปฌาน ๕ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๘ ความรูแจงในอรูป
ฌาน ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๙ ความรูแจงในอริยมรรค ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๑๐ ความรู
แจงในอริยผล ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๑๑ หัวใจยอดพระกัณฑ - ขอท่ี ๑๒ สวดคาถาอยาท้ิงความ
ดี - ขอท่ี ๑๓ ธรรมะใหผลยิ่งใหญ - ขอท่ี ๑๔ อานิสงสของการนอบนอมพระรัตนตรัย - ขอท่ี ๑๕ 
พระคาถามหาทิพมนต - ขอท่ี ๑๖ ท่ีสุดแหงการเรียนรู คือ ไตรลักษณ ๙ 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดยอดพระกัณฑไตรปฎก โดยใชดนตรี
รวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยพิณ, ซอ, กรอง ดนตรีสากล ใชซาวเสียงบรรเลง
เพลงประกอบเปนจังหวะชาตามบทสวดมนต ทําใหผูฟงเกิดความขลังเขมแข็งตออุปสรรคภายใน
จิตใจของผูฟงบทเพลงนี้ 
 

   ฌ.  เพลงแหล 
 เพลงแหล คือ การใชทํานองจากภาษาหนึ่งมาเปนอีกภาษาหน่ึง ทําใหเขาใจความหมาย  
หมายถึง   การนําธรรมมาสอนโดยใชการประยุกตธรรม   เพื่อใหเขาใจดัง่ท่ีไดยกตัวอยางมาดังนี้  

แหลแพทอง 
           วันนี้มีงาน  การมงคล                         ทานสาธุชน  ไดมาประชุม  

มานั่งฟงเทศน  ดวยจิตศรัทธา                พี่นองท่ัวหนา  ไดมาเปนกลุม  
ท้ังหนุมท้ังสาว ก็เขามาประชุม              ดูกระชวยกระชุมอยากจะฟงคํากลอน  
ฉันขอกําหนด  คอยจดคอยจํา                 จะขอกลาวย้ํา  ไปตามคําสอน  

                                                        
๓๔

 http://www.hypnoticquality.com/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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แหลเร่ืองแพทอง  ของมารดร               แมเราทุกขรอน แมก็กลุมอุรา   
กอนนาคจะเกิด  กําเนิดเปนกาย            คร้ังนั้นวุนวาย  ขอนํามาวา   

   กอนนาคจะเกิด  กําเนิดกายา                คร้ังนั้นมารดา  แมก็ขาดระดู    
   มันใหคล่ืนเหียน  อาเจียนนอนจม         นึกวาเปนลม  แมยังไมรู  
คํ่าเชาไมหาย  มันใหหดหู                    ตองนอนคุดคู รองไหครวญคราง      
อาหารคาวหวาน  แมก็พาลเบ่ือเหม็น     ชาๆ เย็นๆ  แมไมไดกินสักอยาง   
สวิงสวาย  แทบจะวายวาง                    ผายผอมผิดราง  ลงโรยรา   
ใจแมเหงาหงอย  แมก็พลอยโกรธงาย    อยากกินอะไร  พอตองไปซ้ือหา   
ถาหาไมได  ผิดใจนึกดา                       ถาหากไดมา   แมก็ดีใจ   
พูดถึงของเปร้ียว  น้ําลายฟูมปาก            แมแทบสําลัก  น้ําลายเกือบไหล   
อยากกินสมสูก  ท้ังมวลลูกไม               มะเฟองมะไฟ  ล้ินจี่มะปราง  
อยากกินสมโอ  นครชัยศรี                    แมอยากกินล้ินจี่ ท่ีสวนยายจาง   
เงาะเมืองจันท  มะดันเบตัง                  แมอยากกินฝร่ัง เมืองจันทบุรี   
อยากกินองุน  มันใหงุนงาน                 อําเภอสามพราน  ฉันอยากจริงพี่   
สมบางมด  ท่ีรสหวานดี                       ท่ีเมืองนนทนี้  ทุเรียนดีนา   
เขาเรียกกานยาว  หรือวาเหลาอีรวง        เจาของแหนหวง  ตองไปซ้ือหา  
สับปะรดหวานดี  ท่ีศรีราชา                  แมอยากกินพุทรา ท่ีเมืองระยอง   
อยากกินขาวหลาม  เมืองนครปฐม         แมอยากกินสม  มะมวงอกรอง  
ท่ีฉะเชิงเทรา  ฉันอยากจะลอง              ไอโรคแพทอง  มันทรมาน    
แมนึกเปร้ียวปาก  แมอยากกินแบงก       ใบแดงๆ   ฉันอยากงุนงาน    
พอนาคมีไหม  เอามาใสพาน                นึกวาสงสาร  อกของมารดา   
ถานาคไมมี  ขอเชิญญาติพี่นอง        อยาปลอยใหพระทานแพทอง มานั่งรอทา   
คนละใบสองใบ  เชิญใสกันเขามา         ฉันหิวจริงๆเจาภาพจา โปรดจงเห็นใจ   
ถาไมปรานี  คราวนี้ตองแย                   ถานาคขาดแม  พอก็คงเปนมาย 
อยามัวนั่งเฉย  กันอยูทําไม       อยามัวเสียดอกเสียดายเลยแมกระดาษแผน
เดียว๓๕ 

                                                        
๓๕

 http://www.mahachat.com/index.php/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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 ทํานองแหลแพทองเปนการสอนใหผูจะบวชในพระพุทธศาสนาก็เพื่อใหเกิดความ
ศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และใหเกิดความกตัญูตอผูมีพระคุณทําใหทบทวนการตั้งแตเราเกิดมา
ในสมัยมาอุมทองอยูทําใหผูบวชเกิดกลับตัวกลับใจหันมาเปนคนดีของสังคมตอไป 
        ดังนั้นการเผยแผธรรมการปฏิบัติธรรมตามแนวทางของพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการ
สอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบทํานองในเรื่องนิทานชาดกมาแตง
เปนทํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ในหนังสือมงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใช
ดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน  ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช  ขิม ขลุย  ซอ         
เปงมางคอก ระนาด และ ฉ่ิง เปนตน และดนตรีสากลโดยสวยใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน 
เพื่อผูฟงใหเกิดความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และใหเกิดความกตัญูตอผูมีพระคุณ 
  

๔.๔  บทสรุป 
     ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย คือ ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัย

อยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ       
เคาะหิน เคาะไม เปา ปาก เปาเขา จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการ
พัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลาย
ลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลาจารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค 
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัย
นี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน      
วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น เปนตน สมัยกรุง
ธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ใน
สมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะ
และรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ              
ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ 
ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า     
(ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
                การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย คือ  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของ
สังคมไทยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชวงปพาทยบรรเลงเพลงมหาฤกษ เพลง
สาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรม        
การบูชา เพลงสาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
         การใชดนตรีในดานการเผยแผ คือ การเผยแผธรรมในการปฏิบัติธรรมตามแนวทางของ
พระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบ
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ทํานองในเร่ืองนิทานชาดกมาแตงเปนทํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ในหนังสือ
มงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใชดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวน
ใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง เปนตน และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน  
เพื่อใหผูฟงไดเกิดความเขาใจในคําสอนของพระพุทธเจา และสามารถนําไปประยุกตเพื่อใหเกิด
ความสงบดานจิตใจ และเพื่อเกิดปญญาเขาใจกฎของธรรมชาติ และอยูดวยไมประมาทมัวเมาใน
กองสังขารท้ังของตนและผูอ่ืน รูจักปลอยวาง  
          รวมความวาการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทยดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ 
มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจัก
การปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาใบไม เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึง
สามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ จนถึงยุคปจจุบัน มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชเพลง
มหาฤกษ เพลงปพาทยสาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชวงปพาทยมอญเปนหลัก
ในพิธีกรรม  การบูชาเพลงสาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับ
กับการบูชา และยังใชดนตรีในดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจาก
เสียงดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง 
เปนตน และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน สวนใหญจะใชบรรเลงเพลง
ประกอบเปนจังหวะชา และบทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความเขมแข็ง
ตออุปศักดิ์ภายในจิตใจของผูฟงท่ีกําลังกระทําอยูในปจจุบันในขนาดนั้น และทําใหปญญาในการ
พิจารณาเห็นความจริงของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน 
คงทน และบังคับบัญชาใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลาย
กําหนัด จนทําจิตของตนใหพนจากอุปาทาน  
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สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

   การศึกษาวิจัยเร่ืองดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา  
และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยซ่ึงมีปรากฏอยูในพระไตรปฎกและคัมภีรทาง
พระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวของ สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ  ดังนี้ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 

 ๕.๑.๑  ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  
    นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี  คือ นิยามศัพท “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ 

“คีต” หมายถึง การขับรอง และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีประกอบจังหวะในการขับรองเปนของคูกัน
ไปดวย 

    ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก คือ มาจากภาษาบาลี และในภาษาสันสกฤต คําวา “คีต”  
แปลวา  เสียงขับรอง และคําวา  “วาทิต”  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะ
ประกอบในการขับรอง ฟอนรํา เปนตนดนตรีนั้นตองประกอบดวย คีต เสียงขับรอง และ วาทิต 
จังหวะประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปนตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการน้ีเสมอจึงจะเกิด
เปนดนตรีข้ึน 

    ประเภทของดนตรี พบวา ดนตรีมี ๒ ชนิดดวยกัน คือ “คีต” คือ การขับรอง และ“วาทิต”  
คือ ดนตรีประกอบจังหวะในการขับรอง ฟอนรํา เปนตน  ดังนั้นดนตรีท่ีจะบรรเลงใหสมบูรณได
นั้นตองมีองคประกอบท้ัง ๒ อยางนี้เปนองคประกอบ  

    ประโยชนของดนตรี คือ การใชประโยชนในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใชประโยชน
ในงานพิธีการตางๆ ทําหนาท่ีบรรเลงในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางศาสนา  

        

  ๕.๑.๒.  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท   
 บทบาทการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท คือ ถือไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา 

เพราะเสียงดนตรีสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจ
ผูท่ีไดยินเสียงดนตรีเกิดความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความ
เล่ือมใสเพิ่มข้ึนไป  และทําใหบุคคลท่ียังไม เ ล่ือมใสทําให เกิดความเ ล่ือมใสข้ึนมาไดตอ

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 ๙๑ 

พระพุทธศาสนา และดนตรียังมีบทบาทมีสวนเกี่ยวของเขากับการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ 
การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาไดขาใจในหลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 
     การบูชา คือ เปนการแสดงออกถึงความเคารพ การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลท่ี
ควรเคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยการฟอนรํา  
ขับรอง  ประโครมดนตรี  ระเบียงดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติตามธรรมของพระ
ผูมีพระภาคก็ดี ผลของบุคคลท่ีมีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให ส่ิงท่ีปราถนา ก็จะ
ประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้น          
ถากําเนิดเปนมนุษยมี จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา   
ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติ
ไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 

    การเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  หมายถึง สังขมีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคน
เปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบเหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกันจึงกาวไปได          
ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได แตถามีแตกาย
ไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทําอะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา  ฟงเสียงทางหูไมสมารถ
จะทําได เปนตน 
     การสอนธรรม  หมายถึงภิกษุและภิกษุณี เวนขาดจากการดูฟอนรํา  การขับรอง          
การประโคมดนตรี  และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญกุศลไปพรอม 
และการสอนเกี่ยวกับการออกจากกามคุณ เชน ตอนเปนคฤหัสถผูครองเรือนยังอยูในกามคุณอยู    
แตเม่ือเห็นโทษของกามคุณแลวละตัณหาในกามคุณท้ังหลายออกไดจะเปนผูปราศจากความ
กระหาย  และมีจิตสงบอยูภายใน อุปมาเหมือนพิณสามสายพระองคทรงสอนวาถาสายพิณหยอนไป 
เสียงก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป สายพิณก็ขาด ทางสายเอก สายพิณท่ีพอดีเสียงพิณจะไฟเราะ
พระองคสอนใหปฏิบัติตามทางสายกลางจึงจะรูธรรมเห็นธรรมดวยปญญาได 

 

๕.๑.๓  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
      ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย คือ ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัย

อยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ เคาะ
หิน เคาะไม เปา ปาก เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการ
พัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลาย
ลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลาจารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค 
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัย
นี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน    
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วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น เปนตน สมัยกรุง
ธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ใน
สมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะ
และรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ ท่ี
พัฒนาขึ้นบางในสมัยนี้ก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก 
พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) 
ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
                การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย คือ  การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาใน
สังคมไทยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชวงปพาทยเพลงมหาฤกษ เพลงสาธุการ  
เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรม  การบูชา เพลง
สาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
         การใชดนตรีในดานการเผยแผธรรม หมายถึง การเผยแผธรรมในการปฏิบัติธรรมตาม
แนวทางของพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลง
ประกอบทํานองในเร่ืองนิทานชาดกมาแตงเปนตํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ใน
หนังสือมงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใชดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทย
โดยสวนใหญจะใช ขิม ขลุย ซอ เปงมางคอก ระนาด และ ฉ่ิง และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาว
เสียง กรอง เบส เปนตน  เพื่อใหผูฟงไดเกิดความเขาใจในคําสอนของพระพุทธเจา และสามารถ
นําไปประยุกตเพื่อใหเกิดความสงบดานจิตใจ และเพื่อเกิดปญญาเขาใจกฎของธรรมชาติ และอยู
ดวยไมประมาทมัวเมาในกองสังขารท้ังของตนและผูอ่ืน รูจักปลอยวาง  
          รวมความวาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ 
มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจัก
การปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาใบไม เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึง
สามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ จนถึงยุตปจจุบัน มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล วงปพาทย
จะบรรเลงเพลงมหาฤกษ เพลงสาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคล  วงปพาทยมอญเปน
หลักในพิธีกรรมในงานศพสวนใหญจะบรรเลงเพลงมอญ  การบูชาเพลงสาธุการ เพลงประจําองค
เทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชเพลงหนาพาทยใชลักษณะคลายกับกับการบูชา และยังใชดนตรีใน
ดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีรวมสมัย   มาบรรเลง
เพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง เปนตน และดนตรีสากลโดย
สวยใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน สวนใหญจะใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชา และ
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บทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความขลังเขมแข็งตออุปศักดิ์ภายในจิตใจ
ของผูฟงท่ีกําลังกระทําอยูในปจจุบันในขนาดน้ัน และทําใหปญญาในการพิจารณาเห็นความจริง
ของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับบัญชา
ใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของตนให
พนจากอุปาทาน  

๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  ไดเกิดองคความรูใหม ๆ ซ่ึงมี
ขอเสนอแนะไวดังนี้ 
 

 ๕.๒.๑  ขอเสนอแนะจากการศึกษาวิจัย  
            ๑) ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  มีเนื้อหากวางขวางครอบคลุมหลักพุทธ
ธรรมท้ังหมด  ผูศึกษาควรเขาใจคํานิยามศัพทของ “ดนตรี” มีความเปนมาอยางไร และนําไปใช
ประโยชนในงานพิธีกรรม ประกอบการตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนาไดอยางไร 
           ๒)  ผูศึกษาควรรูวิธีการเรียนรูและการเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนา   
ควรศึกษาความสําคัญและคุณคาของดนตรีแตละประเภทที่ เกี่ยวของกับดนตรีท่ีปรากฏใน
พระพุทธศาสนา เชน  การสวดมนตเย็นฉันเชา  พระธรรมเทศนา งานมงคลพิธี  งานพิธีศพ งาน
บรรเลงและงานแสดงในมหรสพ การใชดนตรีเพื่อบูชา พิธีไหวครู เปนอยางไร เปนตน 
                ๓) ผูศึกษาควรเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยใช
ประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล และ งานอวมงคล จะใชเพลงอยางไรในการประกอบ
พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชาหรือจังหวะเร็ว และ      
บทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหภายในจิตใจของผูฟงเปนอยางไรบาง  
 

                ๕.๒.๒  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไปมีดังนี้ 
          ๑)  ศึกษาการใชดนตรีไทยตามประเพณีและวัฒนธรรมไทยท้ัง ๔ ภาค 

       ๒)  ศึกษาดนตรีกับการดําเนินชีวิตของนักดนตรีในสังคม 
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สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส.  พระปฐมสมโพธิกถาพิสดาร ๒๙ ปริจเฉจ.      

    กรุงเทพมหานคร  : รุงเรืองสาสนการพิมพ,  ๒๕๓๖. 
สงัด  ภูเขาทอง.  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร  :  
       โรงพิมพเรือนแกว,  ๒๕๓๒. 
แสง  มนวิฑรู,  ศ. รตท.  นาฏยศาสตร. พิมพคร้ังท่ี ๒.  กรุงเทพมหานคร  : กรมศิลปากร,   

    ๒๕๔๑. 
สุรพล  สุวรรณ. ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแอคทีฟ พร้ินท,   
     ๒๕๕๑. 
สายหยุด  จําปาทอง. หนังสือเรียนศิลปศึกษา วิชา สังคีตนิยม ๑๑ ศ ๐๒๑ ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย,  
    ๒๕๒๔. 
อุดม  อรุณรัตน.  ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา.  นครปฐม :   ศิลปากร, ๒๔๙๘. 
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๒)  วิทยานิพนธ   
กัลยานี สายสุข  ดนตรีในหนังตะลุงของอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี.   

   วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๑. 
ประทีป  นักป.  “การศึกษาเร่ือง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง จังหวัด 

   เพชรบูรณ”.  วิทยานิพนธศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย :   
   มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๖. 

มณเฑียร  รุงหิรัญ.  “การศึกษาเร่ืองเคร่ืองดนตรีในวิถีชีวิตมง”.  วิทยานิพนธศิลปะ 
   มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๙. 

รวมพล  บุญตัน. “การศึกษาเร่ือง  ทํานองสวดเบิกในประเพณียี่เปง จังหวัดลําปาง”.   
   วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๙. 

รวมศักดิ์  เจียมศักดิ์.  “การศึกษาดนตรีหัวไมในวัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ   
   จังหวัดนครนายก”.  วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย :  
   มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐. 

รัชวิทย  มุสิการุณ  “การศึกษาวิเคราะหบทเพลงสําหรับ “เปยะ””  วิทยานิพนธศิลปะศาสตร 
    มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๗. 

สมิทธิพร  แสงพยัคฆ.  “การศึกษาเร่ือง  ทํานองเพลง อ่ือละออนของกลุมชาติพันธยอง   
   จังหวัดลําพูน”.  วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย :  
   มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐. 

 

๓)  บทความและเอกสารออนไลน. 
ไมเคิล ไรท.  ฝร่ังคล่ังสยาม. กรุงเทพ ฯ : มติชน. ๒๕๔๑.   (ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ) 

   http://th.wikipedia.org/wiki, ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓. 
ลีเจง ถนอมวรกุล.  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย.  
      http://www.eduzones.com/knowledge-2-12-28729.html. สืบคน ๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓.    
พระมหาสาคร  ศรีดี,  (ป.ธ.๙).  พุทธจริยธรรมกับดนตรี.      
                 www. bloggang.com/viewblog.php?id=ebu ,๑๔  พฤศจิกายน   
                 ๒๕๕๓. 
ภัทราวุฒิ  จูถนอม.  ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา,  ๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓.  
                 http://www.patakorn.com/modules.php?name=News&file=print&sid=5,   

     ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓. 
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ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา.http://www.komchadluek.net/detail/20090721/21098/พระปญจสิงขร.  
              html หนังสือพิมพคม-ชัด-ลึก ๒๑ ก.ค. ๕๒. 
http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Id=539118078&Ntype=6,  
               ๑๘ มีนาคม  
๒๕๕๕.http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Ntype=16&Id=539117505, 
               ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕.
http://www.84000.org/pray/chinnabanchorn.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml  ,๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
http://www.baanmaha.com/community/thread6882.html, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.fwdder.com/topic/340818, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=buddha_story&topic=110,  
               ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.hypnoticquality.com/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.mahachat.com/index.php/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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ประวัติผูวิจัย 
 
ช่ือ/ฉายา/นามสกุล                   :     นางสาวอศิมาภรณ  มงคลหวา 
วัน/เดือน/ปเกดิ                        :     ๒๔  กมุภาพันธ  ๒๔๐๙ 
ภูมิลําเนา                      :      ๕ หมู ๔  ตาํบลบางหลวง อําเภอบางบาล 
                 จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
ประวัติการศึกษา                     :      พ.ศ.  ๒๕๓๔  ปริญญาตรี  ครุศาสตรบัณฑิต   

               คณะมนุษยศาสตร  สาขาดนตรีศึกษา  
  วิทยาลัยครูจนัทรเกษม 

 ตําแหนงหนาท่ีปจจุบัน        : รับราชการครู ตําแหนงวิทยฐานะ ชํานาญการ  
        วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
                                   สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ท่ีอยูปจจุบัน        : หมูบานเลิศธรรม เลขท่ี ๔๔/๓๖  หมู ๑  ตําบลโคกกรวด 
    อําเภอเมือง  จงัหวัดนครราชสีมา  ๓๐๒๘๐ 
                                                      โทรศัพท  ๐๘๒-๓๖๘๓๘๑๐ 
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